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ESTE VOLUMEN SURGE DEL interés provocado por la obra escrita
y visual leriniana, y junto a la Exposicién comisariada por la docen-
te Carmen Aguayo, dicha muestra tuvo lugar en la Biblioteca publi-
ca de Jaén en el mes de abril de 2024 sobre Arte Casual. Término
acufiado por el escritor Francisco Ferrer Lerin en 1984, (véase el
Manifiesto en Adenda), el cual se refiere a toda manifestacion artis-
tica que tiene que ver solo con la experiencia del observador, de
manera subjetiva, de un objeto, instalacion o montaje, ajeno a la
intencion artistica, y que, sin embargo, en su conjunto, puede ser
valorada como tal.

Ademas de esta Exposicion, se contd también con la aparicién
del libro Atlas de Arte Casnal, publicado por Jot Down Books en
2024, donde se daba una cumplida cuenta de algunas de las mads
recientes manifestaciones de AC, y dicha obra viene a sumarse a la
anterior publicacion: Arte Casual, (Athenaica, 2019), donde una
serie de tedricos y artistas comparten sus expetiencias criticas sobre
este concepto tan ductil.

Por otra parte, la Exposicion de AC en Jaén, viene a sumarse a dos
Exposiciones antetiores, la primera, en el MACE de Ibiza en 2016, y
postetiormente, en Malaga, en el Rectorado de la Universidad, en 2018.

Esta reciente Exposicion de Jaén ha servido para que una serie de

criticos y escritores, consideren y escriban sobre las raices del AC que
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se encuentran diseminadas en la obra literaria de Ferrer Lerin y como
ha podido asf influir este concepto en su obra lirica, y viceversa.

Asimismo, tratamos de explicar aqui los vinculos con las escue-
las europeas de vanguardia, como pondran de manifiesto Juan Buil
en su trabajo, o Carmen Aguayo, tratando de vincular el AC con
las escuelas francesas de la entonces incipiente fotografia del siglo
XIX y con artistas como Brassai, Man Ray, o con escuelas de pin-
tura contemporanea como la de Antoni Tapies.

Molina Damiani por su parte hard una semblanza entre lirica y
critica sobre la figura de Ferrer Lerin, donde el humor es la clave,
como en gran parte de su obra.

Ferrer Lerin nos dara su vision sobre el fenémeno del AC y de
las distintas secciones de las que hemos venido hablando.

Se consider6 ademas, en las diferentes conversaciones previas a la
Exposicion, la posibilidad de hablar del autor como artista total, y de
eso habla el propio Ferrer Lerin en el primer texto de esta setie, ya
que su obra, no solo se circunscribe a la escritura, sino que, ademas,
recopila material heterogéneo, observa atento la realidad circundante,
relata los suefios, contorsiona el cuerpo, convierte el grito en trazo,
mezcla géneros, combina lo visual con lo escrito y, en lo escrito, hace
acopio de material reservado para otros menesteres que ¢l usa como
literarios; se trata pues de una gran mezcla de texturas, capas, filtros,
profundidades léxicas, visuales, oniricas, sensoriales, fonéticas, que pro-
ceden de una gran variedad de fuentes; preocupaciones estas que
tienen que ver con la preparacion total similar a la que hacen otros
artistas, pintores, dibujantes o escultores para llevar a cabo su labor.

No solo la preparacion de todas estas técnicas, sino que Lerin
lleva a cabo otra serie de manifestaciones artisticas que conviven
en su idiosincrasia creativa, y que, de alguna manera, componen la
variada gama de interconexiones que alternan y se suman a su ya
arriesgada literatura liminar y fronteriza.

En la Exposicién pudieron verse: Acciones, AC, Vifietas, dejan-
do de lado, por ser algo plenamente literario, los casos, y aplazando
para otro momento la reunién de los Alaridos.
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Las Acciones lerinianas son «rigurosas alteraciones de la com-
postura humana», acciones que sobresalen de la normalidad, la
apariencia de estar en un set de rodaje, la preparacion de una esce-
na, el motor de la creacion.

El AC tiene que ver con un soporte fotografico, la fotografia
no es AC per se, sino que remite a ese lugar en donde se encontraba
el objeto, la instalacién o el desgarron en la pared con forma de
expresion abstracta que un espectador avisado descubre furtivamen-
te, y eso se transporta en la foto antes de su desaparicion definitiva.

Las Vifietas son, por su parte, una mezcla de texto e imagen, lo
visual siempre ocupa un lugar predominante en la obra leriniana, desde
el cine, como lenguaje plastico que conforma las estructuras sinticticas
y narratologicas de los textos lerinianos, a las diferentes composiciones
que conducen a la intrincada configuracion estética de nuestro autor.

Los casos son, como afirmé en su libro Casos completos (2023)
Antonio Vifluales, un género de honda raigambre castellana, ya
desde el Lazarillo se puede ver el relato del caso, pero que Lerin
transforma con mano decidida en un género propio y va desde el
informe cientifico al subgénero policial, o al estricto informe comer-
cial, aséptico, que también estd presente en ciertos trelatos.

Los Alaridos, por su parte, son recurrencias fonicas, donde el
significante predomina sobre el significado, recuerdos, imitaciones
fénicas de momentos alejados en el tiempo, desde la infancia, hasta
el presente, que Lerin reproduce como el chaman de una tribu
Unica, sonidos de animales, maldiciones, el nombre de ciertos
vagabundos, conversaciones inexistentes o mugidos de bisonte.
[https://soundcloud.com/ferret-letin].

El elemento fénico es algo todavia por estudiar en su extensa
representacion del fenémeno creativo. El sonido de sus obras al
ser leidas, la tonalidad de su lirica, construida sobre sintagmas
hallados en las profundas simas del lenguaje y sobre la fuerza de la
palabra, la cual pivota en torno a un significado metamorfico, en
continuo movimiento en los poemas de Ferrer Lerin, dadas las
transformaciones diacrénicas a las que somete las palabras.

11



Intentamos explicar, por tanto, aqui, los condicionantes de la
obra leriniana, desde la influencia surrealista, vanguardista, francesa
o prenovisima, hasta forjar una sélida carrera de un artista singular.
Al mismo tiempo, tratamos en estos textos de desvincular lo mani-
do de su recurrente biograffa, es decit, alejarnos del topico que ha
venido acompafiando a Letin desde su juventud; aquello de jugador
de poker, primer novisimo, vanguardista, ornitélogo de campo, con-
ceptos que pueden explicar determinadas partes de su vida y de su
obra en ciertos momentos puntuales, pero hemos querido dejar claro
que Lerin es mucho mas que la suma de todos esos elementos
superpuestos y que explicarfan de manera parcial, una obra tan ori-
ginal, desde el punto de vista critico, como la de nuestro autot.

La obra no escrita de Ferrer Lerin, como vemos, sigue conci-
tando el interés de criticos y sumando exposiciones, conferencias,
recopilaciones, véase la reciente aparicién del libro Arze y transfor-
macion de Jests Martinez Clara en donde se ofrece una amplia pano-
ramica al arte entre siglos y se distingue a Ferrer Lerin como uno
de los valores de este cambio transformativo del arte contempora-
neo por las aportaciones del AC y el avizorismo de los colaborado-
res de este arte tan peculiar. «Verdadero escrutador de lo real, con
ojo avizor esta siempre alerta, buscando indicios, rastros de todo
tipo, interesado, expectante, atento como un perro de caza acecha
a su presa,|...] Creo que setfa interesante analizar toda la narrativa
de FFL buscando esos rastros, indicios de buen cazador de presas
artisticas][...].

[...]» FFL ha roto todos los limites, ha saltado incluso las lindes
que separan la cultura de la vida,[...] creando asf un género litera-
rio en el que todo es verosimil y falso a la vez|...] [p. 263].

Y es que desde la redaccion del Manifiesto de Arte Casnal (1984)
y su publicacién por vez primera en La Vanguardia en 2011 hasta
hoy, su difusién y recepcion no ha cesado, antes bien ha ido apa-
reciendo en innumerables medios dada la originalidad estética de
un movimiento tan dictil como democratico, ya que todos pueden
participar de él, eso si, teniendo el ojo preparado.
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Se ofrecen entonces las conclusiones a las que se llegaron desde
diferentes puntos de vista y prismas propios provocados por su
labor, un artista inico en el panorama contemporaneo, y cuyas refle-
xiones ofrecimos en una serie de conferencias que ahora damos
aqui completas por esctito.

Joaquin Fabrellas
Cabo de Gata, agosto de 2025
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la obra de Ferrer Lerin
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1.-PALABRAS PREVIAS SOBRE LA CUESTION DEL AC,
VINETAS, ACCIONES Y ALARIDOS
FrANCISCO FERRER LERIN

MI HUIDA A JACA en 1968, como tantas otras, obedece en primer
lugar al agotamiento de una térmula; Barcelona comenzaba a adop-
tar pautas regionalistas, a no diferenciarse ya de Catalufia, con lo
que esto supone de carga reaccionaria. En segundo lugar, el desa-
rrollo efectivo de la pasiéon por la ornitologia de campo, que en
aquel momento me embargaba, encontré su cauce idéneo en la
realizacion de un trabajo, la confeccion de la primera lista patrén
de aves pirenaicas y la recuperacion de los muladares, en una insti-
tucién como el Centro Pirenaico de Biologfa Experimental, perte-
neciente al Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. La
huida trajo consigo, efectivamente, la separacion de mis compafie-
ros barceloneses poetas y el abandono, que durd treinta y tres afios,
del ejercicio de la escritura literaria, pero eso fue algo, desde luego
no buscado, a lo que no di importancia alguna ya que hasta aquel
momento el ejercicio de la practica poética escrita no me suponia
el mas minimo esfuerzo, era algo que no valoraba en ningin sen-
tido, alejindome con esta postura de la de mis compafieros de
«generacion» que parece que vieron desde el primer instante que su
vida laboral iba a ser la de poetas, poetas que conseguirfan galardo-
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nes y prebendas sinnimero... meta que algunos alcanzaron. La huida
al Gran Sur, a mediados de los ochenta, tuvo su razon primera en
cuestiones familiares y, luego, en razones que podtia denominar pai-
sajisticas, la sensacion de que el Pirineo ya no me emocionaba, y fue
en la provincia de Jaén, mientras redactaba mi tesis doctoral, en las
horas de descanso de esta tarea, cuando al salir al campo para la
observacion de aves, pergené el Arte Casual (AC), redactando un
manifiesto y comenzando a registrar fotograficamente las manifes-
taciones de ese concepto artistico que, explicado de modo sucinto,
trata de poner en valor, de definir como Arte, los objetos, los grupos
de objetos, las manifestaciones, producto de la mano del hombre,
pero ahi situados sin intencionalidad estética, que impactan visual-
mente en el ojo del observador atento, que producen placer en esa
mirada curiosa, que crean el hecho artistico en un sujeto sensible y
con cierto conocimiento del Arte Contemporaneo. AC es un arte
colectivo, sin autorfa Gnica, es una herramienta para apreciar, dispo-
niendo de un rétulo, de lo que muchos ya apreciaban sin rotular, sin
que existiera una sistematizacion.

Con motivo de la exposicién sobre AC que durante tres meses
se mantuvo en el Museo de Arte Contemporaneo de Ibiza, ya se
ensayaron etiquetas parecidas para ser considerado por parte de la
critica como artista total, tanto en el catdlogo de la exposiciéon como
en los intercambios verbales con teéricos y periodistas de la cultura.
Y aunque sorprendido al principio, fui dandole vueltas a la idea
hasta convencerme de que la técnica empleada en mi escritura par-
ticipa en gran medida de la empleada en la concepcién y desarrollo
de laidea para la que acufié el término AC, es decir que el uso del azar,
del hallazgo casual, propicia la reutilizacién de materiales sin vocacién
artistica y su posible conversion en obras de arte. A este respecto sefia-
larfa la escritura en 1959 del poema titulado «A un billete de autobts»,
publicado en el libro Edad del insecto (Barcelona, 2016), que ilustra a la
petfeccion el proceso del uso de material carente de entidad poética,
en esta ocasion un billete de autobus como sujeto de un poema, un
poema menor, una cancioncilla casi infantil si se quiere, pero que no
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deja de figurar en un poemario, aunque sea gracias a la opinioén indul-
gente del antélogo, el profesor Javier Ozon Gorriz.

Por otra parte, definf las Acciones como «trigurosas alteraciones
de la compostura humanax» en un intento quiza desesperado de jus-
tificar, ante el universo de la Normalidad, ciertas imagenes que pue-
den conducir al espectador convencional al rechazo o, lo que es
mucho peor, a la burla y al descrédito, como fruto de la incompren-
sion. De siempre he intentado alejarme de las conductas repetitivas,
de las que no son capaces de aportar nada nuevo, de las que nos gra-
tifican con modelos gestuales, frases televisivas y latiguillos propios
de las clases pasivas.

Algunos de los subgéneros literarios en los que me he movido
en estos ultimos afios (Paleografias, Series, Necrologfas, Casos,
Diario, Recuperaciones) tienen, como material de base, elementos
sin vocacion poética, ni siquiera literaria en una concepcion mas
amplia. El tratamiento de esos materiales devela, a veces, una capa-
cidad, una potencialidad desconocida en los mismos, que produce
resultados aceptables.

El escritor al uso, el ramplon ojeador, el flanenr invalido, no
tiene cabida en la némina de los seguidores de las vanguardias lite-
rarias para las que es necesario realizar un esfuerzo por parte del
receptor, del destinatario.

Siempre, el artista intenta dar un paso adelante, intenta, aunque
muy pocas veces lo consigue, abrir las puertas de la creacién a nue-
vas experiencias, pero, en el caso del AC, no sélo se dan estas cir-
cunstancias, sino que su génesis, efectivamente, se origina en las
aguas revueltas del asombro, del hallazgo, de lo inesperado, aun-
que, claro esta, todo ocurre bajo el paraguas protector de un back-
ground especifico, de un interés, a ser posible desmedido, por las
corrientes mas profundas y recientes de las artes plasticas.

Ac forma parte inalienable de una tradicion, la que a trazos
gruesos podriamos titular Arte Conceptual. Por un lado es obvia la
confluencia con el Land Art, al desarrollarse, al producirse el AC,
en una gran mayoria de casos, en espacios abiertos, podriamos
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