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EL CEREBRO, PLATON Y ELBOSCO

Ante El jardin de las delicias del Bosco P> FIG. 1.1 seguramente nos cos-
tara encontrar las palabras adecuadas para describir lo que vemos
y aun mas lo que sentimos. Necesitaremos al menos unos segundos
para hacernos con la complejidad de la obra y quiza contener una
cierta sensacion de avasallamiento por la imagen. Dependiendo cada
uno, de cada historia personal, es posible que empecemos a reconocer
este o aquel objeto, gesto o simbolo presentes en la obra y lo enca-
jemos en algun tipo de idea o relato. Sin embargo, es probable que
haya algo que domine a cualquier observador, independientemente de
su tradicion cultural o su gusto artistico. Me refiero a la sensacion de
sentirse abrumado por la multiplicidad de objetos y colores que hay
en el triptico y que obligan a mirarlo y explorarlo sin parar.

La obra despierta la imperiosa necesidad de mirar, de saber qué
hay alli, qué son esas cosas y quiénes son aquellos que pueblan el trip-
tico. Mientras nos cuentan que fue un encargo del rico gremio de ba-
llesteros de Lovaina, o que se discute si se trata de una representacion
del Génesis, a medida que nos van describiendo la estructura formal
y simbdlica de la obra, nuestros ojos siguen explorando de aca para
alla, no pueden evitar seguir recorriendo los panos de madera de un
lado para otro, atraidos por las innumerables figuras, caras, cuerpos,
objetos... No es algo sobre lo que podamos decidir, se trata de una ne-
cesidad irrefrenable. Es la pulsion evolutiva que nos obliga a categori-
zar el mundo. Esto sucede cada vez que entramos en una habitacion o
salimos a la calle: necesitamos saber qué hay alli, donde estamos, qué
pasa y qué puede pasar. No es otra la funcién biolégica primordial de
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» FIG. 1.1 El jardin de las delicias (c. 1500), triptico de Hieronymus
van Aken (1450-1516), conocido como el Bosco, Bosch.
Nacido en los Paises Bajos, es uno de los grandes maestros
flamencos. Como los pintores de su época, su obra es
mayoritariamente religiosa, pintada por encargos de
gremios, burgueses o aristocratas.
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En su interpretacion mas basica, El jardin de las delicias representa,
a la izquierda, el Paraiso original, con Adan y Eva rodeados por plantas
y animales exoticos; y a la derecha, el Infierno lleno de calamidades y
terribles torturas. El panel central muestra la vida licenciosa, un Paraiso
enganoso, entregado al pecado (sobre todo a la lujuria), que conduce
inexorablemente al infierno.
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los sentidos, tener conocimiento del entorno en el que nos encontra-
mos. En efecto, la categorizacion, la necesidad de convertir la marafia
de cosas que hay fuera de nosotros en objetos identificables con los
que podamos operar, es una funciéon primordial del cerebro seleccio-
nada tras millones de afios de evolucion. Como dice Rodolfo Llinas,
«la cognicion no es un estado funcional, es una propiedad intrinseca
del cerebro y un a priori neurologico».’

¢A qué responde esta necesidad de categorizar el mundo? La res-
puesta quiza esté no tanto en nuestra particularidad como seres huma-
nos sino en nuestra larga historia evolutiva, que explica como hemos
desarrollado la capacidad de interiorizar el entorno. La naturalidad
con la que vemos la realidad nos hace pensar que esta es tal cual la
vemos. Sin embargo, lo que sabemos acerca de como funcionan los
sentidos hace pensar que tal idea es un tanto ingenua. El cerebro no
funciona como un candido observador que copia los detalles y luego
elabora una idea o un modelo fiel de lo que ve. Mas bien, se parece a
un ingeniero que hace un modelo para resolver un problema.

Heredamos el cerebro de muchos otros animales que han poblado
el planeta y que han necesitado reaccionar ante su entorno, pero a
ellos no les interesan las ciencias naturales, sino, mds bien, saber qué
hacer en cada situacion, resolver problemas. Un animal de la sabana
no tiene mucho tiempo para analizar, medir y calcular cuidadosa-
mente el medio que le rodea y decidir entonces si tiene que seguir
placidamente pastando o echar a correr, sino que necesita saber in-
mediatamente qué es lo que ve y tomar una decision. Como tampoco
lo tiene un pez o un calamar en el mar. Tampoco lo tenemos nosotros
frente a un objeto, un gesto o una actitud. Necesitamos categorizar el
mundo y de manera rdpida para poder vivir (y sobrevivir).

Los sentidos, como la vista, proveen una informacién muy limita-
da de la compleja realidad fisica que existe fuera de nosotros. Como
es la nica informacion que tenemos, creemos que lo que percibimos
es lo que hay «ahi fuera», algo parecido a la creencia de los hombres
encadenados de la caverna de Platon, para los cuales las sombras son
la realidad. Por ejemplo, en el mundo exterior hay radiacion ultravio-
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leta, infrarrojos u ondas de radiofrecuencia que atraviesan nuestras
estancias, pero que nosotros no percibimos. Son ondas como las de
la luz, pero de unas frecuencias que no detectamos, por lo que para
nosotros no existen. Estan, pero no nos enteramos. La informacion
que recibimos del mundo exterior es parcial y esta limitada por las
capacidades de nuestros 6érganos sensoriales. La presion evolutiva so-
bre nuestros ancestros ha seleccionado, a lo largo de millones de afios,
una poderosa maquinaria cerebral que convierte esa descripcion par-
cial y fragmentaria en sensaciones sobre las que tomar decisiones y
actuar. En cierto modo, los objetos que experimentamos son creacio-
nes mentales que responden a esa maquinaria de deteccion. Tirando
de este hilo veremos que las neurociencias le han dado la vuelta a la
extraordinaria intuicién platonica sobre lo universal y lo particular.
Las formas platdnicas, en efecto, son previas a los objetos, pero lejos
de existir en una dimension inmaterial, estin en el cerebro, son el
resultado de la operacion de las neuronas. La maquinaria de catego-
rizacion cerebral depende de una ordenacion neuronal muy compleja,
alojada en multiples areas cerebrales que procesan la informacion vi-
sual. Lo interesante es que, de manera intuitiva, artistas tan distantes
como el Bosco o Pollock han utilizado estos mecanismos inconscien-
tes para provocar en nosotros un reto sensorial y, con ello, una singu-
lar experiencia estética. Lo que veremos a continuacioén es como las
neuronas construyen objetos perceptuales y su impacto en la pintura.

DE LA RETINA AL CEREBRO

La informacién transmitida por un millén y medio de neuronas re-
tinianas llega a la corteza visual primaria (V ), localizada en la parte
posterior del cerebro. En esta region hay unos cien millones de neu-
ronas en cada hemisferio que se conectan, por un lado, con neuro-
nas que traen informacion de la retina y, por otro, con neuronas de
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muchas otras partes del cerebro. De hecho, estas dltimas superan en
numero a aquellas, es decir, la corteza visual recibe mas informacion
del propio cerebro que del ojo, lo cual es un anticipo de la logica de la
percepcion. Cerca de la corteza visual primaria hay hasta otras treinta
areas cerebrales que replican los mapas visuales y que procesan dife-
rentes aspectos especificos de la vision.®

En los afos setenta del siglo pasado, David Hubel y Torsten Wiesel
descubrieron que si la retina descompone el mundo (el campo visual)
en una matriz de pequefios puntos de luz y oscuridad (algo parecido
a los pixeles del ordenador), la corteza visual reconstruye esos puntos
seguin un catalogo interno de posibilidades. Se trata de un sistema de
reconocimiento modular para detectar rasgos, patrones elementales
como lineas, bordes o angulos. Este proceso se parece mucho a lo
que llamarfamos una abstraccion elemental: las neuronas codifican el
concepto geométrico de linea o angulo, dotando asi a la corteza visual
de un catdlogo capaz de identificar todas y cada una de las posibles
lineas o dngulos que puedan darse en el campo visual. En palabras
de Hubel y Wiesel, «en un par de milimetros cuadrados de la corteza
visual parece encontrarse toda la maquinaria necesaria para ocuparse
de una pequena fraccion del mundo exterior».’

Fuera de tecnicismos, el principio profundo que revela esta ob-
servacion es que la vision es cualquier cosa menos un acto pasivo.
Mas bien, al contrario, como anticiparon Ernst Mach o la psicologia
de la Gestalt, el acto de ver es un proceso con reglas que el obser-
vador impone sobre lo observado. El cerebro solo percibe aquello
que puede reconocer. Asi lo describié Gombrich: «Lo que llamamos
leer una imagen puede ser mejor descrito como un sondeo de sus
posibilidades, un ensayo de lo que encaja».® Las neuronas visuales se
comportan como detectores de patrones que estan en nuestro cerebro
antes de que las lineas ocurran en el campo visual. Las neuronas no se
conectan cuando hay lineas, sino que ya estan conectadas, «esperan-
do» a que ocurran las lineas (un auténtico a priori de la experiencia).

Ahora bien, siguiendo esta logica, la pregunta seria la siguiente: ¢si
hay neuronas que responden especificamente a lineas o angulos ele-
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mentales, habra en alguna parte del cerebro neuronas que responden a
patrones mas complejos, como formas geométricas o, mas alla, caras,
arboles, cabras, unicornios u otros objetos como los que aparecen en los
cuadrosdel Bosco? Larespuesta esafirmativa. Empecemos porlas caras.

LOS ROSTROS EN EL CEREBRO:
EL HOMBRE QUE CONFUNDIO A SU MUJER
CON UN SOMBRERO

La identificacion de los rostros es posiblemente una de las capaci-
dades mds tempranas del comportamiento de un bebé. Los estudios
neuropsicologicos sugieren que las caras se procesan como tales, se-
paradas de otros objetos, y un ejemplo tipico de ello es el efecto de
inversion del rostro, donde el reconocimiento de las caracteristicas
especificas queda anulado por el reconocimiento del rostro como tal
(» FIG. 1.2, derecha, abajo).Que la percepcion de las caras requiere
circuitos neuronales especificos también ha sido conocido desde hace
tiempo por el estudio de pacientes afectados por prosopagnosia, del
griego prosopon (cara o mascara) y gnosis (conocer). Agnosia es el
término general usado en neurologia para referirse a la pérdida de la
capacidad de reconocer objetos o sonidos. En el caso de la prosopag-
nosia se trata de la incapacidad de reconocer los rostros sin que ello
esté asociado a la pérdida de capacidad para identificar otros objetos.
El neurdlogo Oliver Sacks, que sufri6 él mismo de este problema,
describi6 el cuadro clinico en su famosa obra El hombre que confun-
di6 a su mujer con un sombrero. Estos pacientes ven a las personas
como en la P FIG.1.2 (derecha, arriba). Saben con quién tratan por el
peinado, el timbre de la voz, el olor, el vestido, etc., propiedades que
no tienen problema alguno en identificar. Sin embargo, son incapaces
de categorizar el rostro como tal. Los neurdlogos y los neurociruja-
nos han podido trazar este curioso sintoma en lesiones localizadas en
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P FIG.1.2 La deteccion del rostro.
Este magnifico retrato Felipe I/ (1573) mostrado en la primera
imagen fue pintado por Sofonisba Anguissola (1535-1625).
A su lado, se muestra una simulacion de como veria el cuadro
un paciente con prosopagnosia, quien no tendria problema en
categorizar todos los elementos del cuadro (manos, brazos, traje,
lechuguilla, el rosario en la mano y el Toison de Oro que cuelga
sobre la pechera) y seguramente veria «cosas» en el espacio del
rostro. Sin embargo, seria incapaz de reconocer que ahi hay una
cara.

En su Deux hommes en pied, Musée d’Art Moderne de
Troyes, Degas juega con un efecto muy similar. En las dos
reproducciones de abajo, se muestra el fenomeno opuesto, el
hecho de que somos capaces de reconocer holisticamente un
rostro, aunque esté colocado del revés. Como ven, el cuadro
invertido no ofrece problema en reconocer a Felipe Il a pesar de
estar boca abajo. Lo interesante del caso es que esa capacidad es
independiente de la manipulacion de los detalles del rostro
(ojos y boca) que lo modifican sustancialmente una vez que se
coloca en la posicion normal (abajo, derecha).

Este fenomeno se llama el «efecto Thatcher» porque fue
ilustrado por primera vez por Peter Thompson (Universidad de
York) manipulando una foto de la primera ministra britanica.
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I6bulo temporal del cerebro, particularmente en la corteza infratem-
poral del cerebro (IT cortex), que esta por delante de la corteza visual
primaria. Investigaciones posteriores han mostrado que estas zonas
alojan las llamadas «zonas de la cara» (face patches).’

(1535-1625) fue una gran pintora
italiana que a los veinticinco anos llego a la corte acompanando a Isabel
de Valois, tercera esposa de Felipe II. Fue el duque de Alba quien
organizando la boda de Felipe Il con la joven princesa, incorporo a
Sofonisba, ya conocida como pintora en Milan, entre las damas de la
futura reina. A la muerte de Isabel, Felipe Il la retuvo como tutora de
Isabel Clara Eugenia, ya que al ser mujer, no podia ser oficialmente
pintora.

En la corte colaboro con Sanchez Coello, con quien pinto
conjuntamente en una suerte de mancomunidad, trabajando, de hecho,
juntos en varias ocasiones sobre una misma obra. Tanto fue asi que,
al no poder firmar sus obras, estas han sido atribuidas en varias ocasiones
a Sanchez Coello, como sucedio con este retrato de Felipe Il.

Sofonisba Anguissola fue muy longeva, pues murié en Palermo a los
noventa anos, y tuvo un gran reconocimiento en vida. Posiblemente se
trata de la primera pintora aceptada como tal en la modernidad.

Con estos antecedentes, los cientificos buscaron entonces neuronas
que pudieran responder a los rostros de una forma invariante respec-
to a propiedades accidentales, como la textura, el color, el tamafio,
etc., y asi fue como se descubrieron las llamadas «neuronas cara»
(face cells) de los monos (P FIG. 1.3). Estas neuronas se activan de
manera selectiva ante la presentacion de una foto con la cara de un
mono, pero no frente a otros objetos de tamafio o textura similares.
Mas atin, son capaces de responder a un rostro humano o al dibujo
de una cara (P FIG.1.3 B). La respuesta es holistica, es decir, deben estar
simultdneamente varios elementos esenciales de la cara, y se debilita
cuando se muestran los o0jos o la boca de forma aislada (C-D). Pero
hay algo que resulta muy llamativo en la ilustracion de la » FIG.1.3. Si
se comparan en las respuestas al rostro real y al dibujo de la cara (A
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Dibujos de caras

IO

P FIG.1.3 La respuesta de las «células cara» (face cells).

La figura representa la respuesta de una neurona
situada en la zona de las caras de la corteza
infratemporal descubierta por Desimore et al., en
1984, de la cual se sabia porque su lesion dificulta
la deteccion de rostros en monos, y en humanos
causa prosopagnosia. La neurona muestra una
respuesta consistente cuando se le muestra la cara
de un mono (A), pero esto no ocurre cuando se le
muestran otros objetos de color, textura o forma
similar. Para analizar a qué esta respondiendo

la neurona se dibujo una imagen idealizada del
rostro (B) y se fueron eliminando por separado
diferentes elementos, como la boca (C), los

ojos (D) o el contorno (E). Como puede verse,

la respuesta requiere que el patron «cara» esté
completo, la respuesta es holistica. (Idealizacion

del trabajo de Kobatake y Tanaka).”
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y B), sorprende ver que la respuesta es mds intensa al dibujo que a la
cara real. Esto sugiere que la neurona codifica el concepto abstracto
de cara mds que este o aquel rostro particular. Es decir, no estamos
hablando de la memoria de una cara, sino de la categorizacion de un
universal, del ideal de cara. Como en el caso de las células simples,
estas neuronas no se conectan cuando ven una cara, sino que ya estan
en el cerebro, conectadas, esperando a que aparezca un rostro en el
campo visual (por eso vemos caras en las nubes, la llamada pareido-
lia). En resumen, los circuitos detectores de patrones forman parte
de la arquitectura del cerebro, de las reglas internas con las que el
cerebro se asoma al mundo.

LOS ROSTROS EN EL ARTE

Nuestra especie ha estado particularmente atenta a las expresiones
faciales y su representacion. Esta preocupacion puede verse desde
muy temprano en la mascara de Makapansgat, la cabeza de bronce
de Sanxingdui, o las Cabezas Olmecas. En los tiempos historicos, los
retratos mas antiguos son cercanos al Neolitico, como los antiguos
retratos egipcios.

El retrato ha sido después crucial para identificar a los personajes
de la pintura religiosa, donde dioses, diosas, héroes, virgenes y santos
han tenido representaciones faciales muy especificas, si no candnicas.
Mas auin en el ambito seglar, donde el retrato ha cumplido diferentes
funciones representativas, desde la mas intima y personal hasta la de
la proyeccion publica de la imagen (piénsese en el retrato de corte o
en el retrato burgués). Rostros, gestos y expresiones son elementos
clave en la pintura y adoptan diversas formas a lo largo de la histo-
ria, dependiendo del contexto cultural y de las técnicas pictoricas. El
Museo del Prado contiene una coleccion de magnificos retratos, obras
maestras, algunos de las cuales comentaremos en este libro. A lo largo
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de la historia de la pintura ha sido constante la exploracion de las
reglas cerebrales para la deteccion de los rostros y la experimentacion
con las capacidades de deteccion del observador.

Los artistas a menudo exageran algunas caracteristicas e ignoran
otras para captar lo mas sustancial del objeto, y hacen de ello su
particular estilo artistico. Estas distorsiones revelan la forma en que
el cerebro del artista representa el rostro y como unas pocas lineas
sostienen un retrato: la linea formada por los labios, la linea del cabe-
llo, el pomulo, la linea de la mandibula y la de la frente. La > FIG. 1.4
muestra maneras muy diversas de representar los rostros, pero en nin-
gun caso nos cabe la menor duda de que se trata de caras, pues no
hay ambigiiedad a pesar de las diferencias de textura, color, contorno
tamafo o posicion. El mecanismo es muy potente y selectivo.

EL ORIGEN DEL RETRATO AUTONOMO
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A FIG.1.4 Los rostros en el Museo del Prado.
Arriba a la izquierda, detalle de |a cara del Pantocrator, «el que
todo lo puede», del Frontal de Guils (siglo x). Entre el romanico
y el gotico dominan las lineas y la representacion hieratica, que
dejan ver la herencia de la pintura y los mosaicos bizantinos.
A su derecha, El caballero de la mano en el pecho del Greco (1541-
1614) es un retrato de un caballero cristiano haciendo un voto de
sometimiento o quiza un gesto de hidalguia (quién sabe). Aunque
se ha especulado muchisimo sobre su identidad, Fernando Marias
asegura que no hay evidencia solida para saber de quién se trata.

En el medio, a la izquierda, el penetrante retrato de Van
Dyck (1599-1641), El pintor Martin Ryckaert (c. 1631). Van Dyck
(1599-1641) trabajo en el taller de Rubens, desarrollo luego su
carrera en Flandes, Italia y, finalmente, en Inglaterra, al servicio
de Carlos |. A pesar de morir muy joven, dej6 una obra muy
extensa y excelente. La serie sigue a su derecha con el detalle
de la Virgen de Tobed (siglo xIv) de Jaume Serra (1358-1390), de
estilo delicado e idealizado, que recuerda a las anunciaciones de
Simone Martini.

Abajo, a la izquierda, un detalle de la Sagrada Familia de
Bernardino Luini (1485-1532), pintor lombardo del que se sabe
poco, pero que dejo una obra que refleja muy fielmente los
temas y la manera de pintar de Leonardo; tanto, que muchas de
sus obras se han confundido con las de este. A su derecha, La
infanta Catalina Micaela (1584), hija de Felipe Il, una de las obras
maestras de Sanchez Coello (1531-1588). Pintor real y discipulo
del maestro neerlandés Antonio Moro, Coello desarrollo un
estilo propio, sobrio y detallista, especializado en el retrato. El
cuadro se pinto cuando la infanta tenia diecisiete anos, poco
antes de convertirse en la duquesa de Saboya y viajar a Turin.

Notese que tanto en las figuras de arriba como en las
de abajo, el reconocimiento de las caras es instantaneo y sin
ambigliedad, a pesar de las diferencias de color, textura, posicion
o tamano.
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Se ha sugerido que la especializacion cerebral para la deteccion
de rostros probablemente ha ocurrido a lo largo de nuestra historia
evolutiva, y que la percepcion de la cara es una caracteristica innata.
Como veremos mas adelante, la aparicion temprana de estos detecto-
res de patrones no implica su determinacion genética. La percepcion
de los rostros es mas bien una propiedad que resulta de la interaccion
entre las reglas innatas del cerebro y la exposicion al entorno.”

LOS IDEALES PLATONICOS
EN LA CORTEZA INFRATEMPORAL

Sigamos la 16gica del cerebro. Si hay neuronas que responden a las caras,
¢habra también neuronas que responden a otros objetos? ¢ Tenemos un
catalogo de posibles objetos en el cerebro con el que nos enfrentamos al
mundo? Pues, aunque parezca imposible, la respuesta es afirmativa. La
region infratemporal (IT) alberga también conjuntos de neuronas, las
«células objeto» (object cells), que pueden responder a clases de objetos
especificos, animados e inanimados, desde manos y piernas hasta des-
tornilladores o teléfonos moviles. Las neuronas que responden a una
categoria determinada estdn ordenadas siguiendo reglas precisas, de
tal manera que los grupos de neuronas que responden a una categoria
mantienen relaciones topoldgicas constantes. Las diferentes categorias
estan ordenadas y anidadas por su nivel de abstraccion: por ejemplo,
el dominio de los objetos animados contiene el dominio «rostro»,
«mano», «brazo», etc.” Se construye asi un repertorio de los posibles
objetos a los que podemos estar expuestos, objetos con los que estamos
familiarizados y que somos capaces de reconocer de manera automatica.

No es extrafio que Platon pensara que las ideas preceden y contie-
nen la realidad. De hecho, las formas, las ideas platonicas, existen en
el espacio multidimensional de la actividad cerebral; en palabras de
Semir Zeki: «En términos neuroldgicos, las ideas platonicas no son
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mads que la representacion almacenada en el cerebro de las caracteris-
ticas esenciales de todos los objetos que he visto y de los que, en su
busqueda de constantes, ha seleccionado las caracteristicas que son
comunes a todos ellos»."

Este es el aparato cerebral que se dispara al enfrentarnos a El jardin
de las delicias. Una maquinaria que nos permite atrapar la realidad
en unos cientos de milisegundos. Se trata de una operacion rapida e
inconsciente. La presion evolutiva ha proporcionado al cerebro una
poderosa maquinaria de abstraccion: el cerebro categoriza el entorno
como una forma de manipularlo y de sobrevivir. La categorizacion es
una operacion de mucha complejidad que implica la identificacion
de los objetos con independencia de una variedad de circunstancias,
como la iluminacion, la textura, el color, el tamaifio, la posicion, etc. El
valor evolutivo es enorme, pues permite a los animales identificar los
acontecimientos a su alrededor en circunstancias muy diferentes. Per-
mite (realmente fuerza a) identificar qué es lo que hay en el entorno.
La manera de operar es proyectar sobre la informacion fragmentada
que ingresa en el cerebro (bottom-up), la informacion organizada que
ya existe en él (top-down).

¢De donde salen esos patrones internos? ¢Estan estas «células ob-
jeto» en el cerebro desde que nacemos? ¢Son innatas? Evidentemente,
no hay forma de que la evolucion nos haya proporcionado la capaci-
dad de reconocer yelmos o teléfonos moviles. Lo que parece suceder
es que desarrollamos estos circuitos de «células objeto» mediante re-
glas innatas que permiten construirlos. Lo que esta codificado genéti-
camente son las reglas para construir cualquier objeto (y la necesidad
de hacerlo), y esto permite especificar nuestro repertorio particular de
objetos, nuestro «léxico visual». Es algo parecido a lo que ocurre con
el lenguaje, que es una capacidad universal, pero que se especifica en
cada individuo en funcién del entorno en el que vive. Es decir, estamos
biologicamente determinados a reconocer cosas, pero no qué cosas.
Lo que automatiza el cerebro, lo que vemos sin necesidad de pensar, es
todo aquello que hemos aprendido a identificar como objetos a lo largo
de nuestra vida, especialmente durante la infancia (véase capitulo §).



www.elboomeran.com

40 _UN NEUROCIENTIFICO EN EL MUSEO DEL PRADO

LOS ATRIBUTOS

El reconocimiento de los objetos es fundamental en el arte clasico
para identificar a los dioses, héroes, santos o emperadores. Los atri-
butos son los objetos simbdlicos que acompafian a los dioses y sirven
para diferenciarlos y distinguir unos de otros, y se incorporaron pos-
teriormente a la pintura cristiana para distinguir divinidades, santos
o el poder imperial que entronca con la divinidad. Hablamos del rayo
de Zeus, la corona de espigas de Ceres, la maza de Hércules o la
corona de sarmientos de Dionisos; pero también de la moral, las con-
ductas y las actitudes, como ocurre en la iconografia de las virtudes.
Se trata de la identificacién atemporal de los caracteres divinos que
pueden ser a su vez suplantados, imitados o encarnados por quienes
encargaron su representacion, o también por sus hijos, hijas o parien-
tes —en los llamados retratos ad divinum—. El atributo requiere de
su identificacion inmediata, su categorizacion por parte del cerebro,
y que no haya ambigiiedad. Algunos atributos son obvios y claros;
otros estan escondidos, quizd con segundos significados. Pero hay que
identificarlos, esa es la clave. En la > FIG. 1.5 se muestra santa Catalina
de Alejandria, un modelo de consolidacion de la representacion ca-
nonica mediante el uso de los atributos. Otros son mas sutiles, como
el delicado colgante con el Toison de Oro que luce Felipe II, y que se
puede seguir en los retratos de la monarquia espafiola hasta Felipe VI;
el camafeo que luce Isabel Clara Eugenia en el retrato de Sanchez Coe-
llo; 0 «La Peregrina», la joya misteriosa que se puede ver en los retra-
tos de Isabel de Valois de Pantoja de la Cruz, en los de Ana de Austria
de Sanchez-Coello, y en los de Maria de Austria de Velazquez, por
mencionar solo algunos. La busqueda de atributos de héroes, diosas y
santas es una de las actividades mas divertidas que pueden llevarse a
cabo en el Museo del Prado.
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P FIG.1.5 Los atributos de Santa Catalina de Yanez de la Almedina

(1489-1536), oleo sobre tabla.

La imagen representa a Catalina de Alejandria, la santa y martir
cristiana del siglo Iv, cuya leyenda relata que fue terriblemente
torturada al no querer casarse con el emperador Maximiano
(ella se habia desposado con Dios). Fue ejecutada tras una larga
discusion filosofica de los sabios del emperador, convertidos

por la santa, que incluso convirtio a la emperatriz. Se especula
sobre si la leyenda esta fundada en la historia de Hipatia, filosofa
neoplatonica del siglo v. La santa se identifica por sus atributos
caracteristicos: la espada con la que fue decapitada, la rueda con
cuchillas con la que fue torturada, la corona que alude a su origen
noble (representada, ademas, como una princesa), la palma del
martirio y el libro que alude a su sabiduria. No siempre estan
presentes todos los atributos como en este caso.

La obra es muy delicada y elaborada, y muestra una
influencia muy profunda de Leonardo. De hecho, Yanez, Ferrando
Spagnolo, trabajo en el taller de Leonardo para instalarse después
en Valencia, donde desarrollo una extensa obra que fue muy
reconocida en su época.
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PRETENDIDA DESCENDENCIA DIVINA

ANTES DE PENSAR YA HEMOS VISTO:
LA CATEGORIZACION
ES INCONSCIENTE

El proceso de categorizacion perceptual es automatico, inconsciente
0, si se quiere, preconsciente. Cuando miramos un rostro, el area de
los objetos se activa en menos de doscientos milisegundos, mientras
que la percepcion consciente necesita mas del doble de tiempo. Por
eso, no tenemos que pensar al entrar en una habitacion y ver rostros,
mesas y ventanas. Nuestro cerebro hace el trabajo por nosotros, enca-
ja todos esos objetos en patrones conocidos vy, a partir de ahi, resuelve
con respuestas adecuadas. Pensemos en el principal problema de una
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cebra en la sabana: tiene que distinguir a un leopardo camuflado. O
el problema que tienen un gato y un ratén. Estos animales no tienen
tiempo para analizar todas las posibles variantes de color, posicion,
textura, tamafno o forma que presentan sus predadores o presas. Al
enfrentarse a una situaciéon compleja, tienen ya mucho trabajo hecho
usando esquemas previos de reconocimiento, porque de una categoria
cuelga un conjunto de propiedades que aceleran la toma de decisio-
nes. Por ejemplo, que las mesas no van a saltar sobre nosotros, o que
tras un gesto puede haber una acciéon indeseada. Un mecanismo asi
permite anticiparse, que es una funcién primordial del sistema nervio-
so. «Una criatura debe emplear una estrategia o al menos apoyarse en
ciertas reglas sobre el mundo exterior en el cual se mueve, de lo con-
trario el movimiento seria inttil o peligroso para su supervivencia. El
organismo tiene que anticipar el resultado de su movimiento a partir
de sus 6rganos sensoriales. La capacidad de predecir el resultado de
las acciones es la mas fundamental y comin de todas las funciones
del cerebro».” Nosotros no vivimos en la sabana ni nos persiguen ali-
manas, pero necesitamos detectar automdticamente gestos, objetos y
espacios. El entorno es ahora mucho mas sofisticado, pero igualmente
nos obliga a categorizarlo con la misma imperiosa necesidad, lo que
hacemos con esa misma maquinaria cerebral heredada de nuestros
ancestros. Y con ella miramos la pintura.

En consecuencia, como dice Oliver Sacks en su libro Musicofilia,
«cada acto de percepcion es en cierto modo un acto de creacion, y
cada acto de memoria lo es de imaginacion». Cada acto de vision
supone recibir informacion de la retina y, simultaneamente, proyectar
sobre ella la informacién ya presente en el cerebro, extrayendo asi
patrones regulares de la marana de informacion sobre las perturba-
ciones de luz visible que tienen lugar fuera de nosotros. Eso es lo que
detectamos como objetos. Sin duda, los objetos existen fuera de noso-
tros, pero la retina los descompone en elementos y nuestro cerebro los
reconstruye usando mecanismos seleccionados a lo largo de millones
de afios. Esa reconstruccion es la que genera en nosotros la experien-
cia de «rostro», «silla» o «angel».





