www.elboomeran.com

Aby Warburg

y el pensamiento vivo



www.elboomeran.com

Todos los derechos reservados.
Cualquier forma de reproduccién, distribucién, comunicacién
publica o transformacién de esta obra solo puede ser realizada
con la autorizacién de sus titulares, salvo excepcién prevista por la ley.
Dirijase a CEDRO (Centro Espafiol de Derechos Reprogrificos,
www.cedro.org) si necesita fotocopiar o escanear algtin fragmento

de esta obra.

Titulo original: Warburg e il pensiero vivente
En cubierta: Alegria de marzo: el triunfo de Minerva,
simbolo astrolégico de Aries y Borso d'Este impartiendo justicia
y saliendo de caza, fresco del palacio Schifanoia, Ferrara (1469-1470)
© Bridgeman Art Library / AGE Fotostock
Coleccién dirigida por Victoria Cirlot
Disefio grifico: Gloria Gauger
© Associazione Engramma — Ronzani Editore, 2022
Publicado por Ronzani Editore, 2022
© De la traduccién, Ada Naval
© Ediciones Siruela, S. A., 2023
¢/ Almagro 25, ppal. dcha.
28010 Madrid Tel.: + 34 91 355 57 20
www.siruela.com
ISBN: 978-84-19744-38-8
Depésito legal: M-18.001-2023
Impreso en Anzos

Printed and made in Spain

Papel 100% procedente de bosques gestionados

de acuerdo con criterios de sostenibilidad



www.elboomeran.com

Giorgio Pasquali, Mario Praz,
Gertrud Bing, Arsenio Frugoni,
Giorgio Agamben, Guglielmo Bilancioni,
Alessandro Dal Lago, Gianni Carchia,
Salvatore Settis, Kurt W. Forster,
Maurizio Ghelardi

ABY WARBURG
Y EL PENSAMIENTO VIVO

Edicion de
Monica Centanni

Traduccion del italiano
de Ada Naval

Biruela

El Arbol del Paraiso



www.elboomeran.com

Indice

NOTA SOBRE L.OS CRITERIOS DE SELECCION
DE LOS ENSAYOS
Monica Centanni

NOTA A LA TRADUCCION
Ada Naval

ABY WARBURG
Y EL PENSAMIENTO VIVO

RECUERDO DE ABY WARBURG (1930)
Giorgio Pasquali

RESENA DE ABY WARBURG, GESAMMELTE
SCHRIFTEN (1934)
Mario Praz

ABY M. WARBURG (1960)
Gertrud Bing

EL RENACIMIENTO DE WARBURG (1967)
Arsenio Frugoni

ABY WARBURG Y LA CIENCIA SIN NOMBRE (1975, 1984)

Giorgio Agamben

ABY WARBURG, EL GRAN SENOR DEL LABERINTO (1984)

Guglielmo Bilancioni

31

35

53

57

73

77

99



www.elboomeran.com

Recuerdo de Aby Warburg

Giorgio Pasquali’

Cuando en el otono pasado las revistas cientificas comenzaron
a difundir por el mundo, al menos por el mundo internacional
de los doctos, la noticia de su muerte, muchos nos preguntamos,
también entre los universitarios, si ese nombre era, ademas del
de una institucion, el de un hombre. La Biblioteca Warburg de
Hamburgo para la Ciencia de la Cultura era mas célebre que su
fundador, director y (junto con otros miembros de su familia)
principal financiador. La Biblioteca Warburg es actualmente la
mas completa coleccion especializada de imagenes y de material
iconografico para quien quiera estudiar en general historia de la
cultura, pero sobre todo historia de la cultura del Renacimiento
y, especialmente, de nuestro Renacimiento, el florentino e italia-
no; y una vez al mes se transforma en sala de conferencias sobre
distintas disciplinas, filosofia, historia de las religiones, de las artes
figurativas, astronomia, astrologia, en cuanto que todas gravitan
sobre la historia de la cultura; conferencias que son, cada una de
ellas, todo un acontecimiento cientifico, impartidas por los mas
competentes de cada nacion (de entre los nuestros, los italianos,
ha hablado Arturo Farinelli); y la biblioteca ha promocionado dos
series de volumenes, iniciadas hace pocos anos, pero ya célebres
ambas. Que el hombre Warburg, el gran investigador Warburg,
desaparezca, que desapareciese ya mientras vivia, detras de la insti-
tucion que €l cred, concuerda con sus deseos: €l quiso ser, por en-

“ En octubre de 1929 muere, en Hamburgo, Aby Warburg. Pocos meses des-
pués, Giorgio Pasquali dedica a su amigo una semblanza que se publicé en la
revista Pegaso. Gertrud Bing describe este texto como uno «de los mas bellos
e inteligentes homenajes que se han dedicado a Warburg». (Primera edicion:
Pegaso 11, 4 (1930), pp. 484-495).
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cima de todo, un maestro y un organizador; quiso que algunos de
sus pensamientos cientificos, quiza no muchos en numero, pero
si grandes y organicamente desarrollados, viviesen y fructificasen
sobre todo en la mente de sus discipulos, que desde el principio €l
considero colaboradores y sucesores. No es casualidad que, mien-
tras €l se conformaba con publicar sus descubrimientos mayores
de forma extraordinariamente sucinta y concisa, casi siempre en
forma de actas o resumenes de conferencias, sus ideas, incluso
estando €l vivo, fueran expuestas en su conexion organica por la
persona que durante muchos anos fue su mas cercano discipulo,
Fritz Saxl.

Su personalidad cientifica y humana era fuerte, y estaria mal
que no se hablase de ella en Italia. En Florencia vivi6 gran parte
de su juventud, en fraternal intimidad con una generacion de es-
tudiosos de historia del arte que ahora dirige nuestros museos, y
adonde volvia, creo, desde su Hamburgo natal una vez al ano hasta
que estallo la guerra, y de nuevo, cuando se lo permitieron la paz
y el progresivo alejamiento de la angustia que, como veremos mas
adelante, habia turbado su espiritu, hasta este ultimo otono, que
debia sellar con una muerte dulce una vida que por razones no
contingentes, sino esenciales, no siempre fue feliz. Y fue en Floren-
cia donde, mientas contemplaba arte florentino y trataba de imagi-
nar el alma de los florentinos del Renacimiento, el alma de nuestro
Renacimiento, se le aparecioé por primera vez el problema, que ya
estaba de algin modo formulado en su tesis de doctorado, que
sera fundamental para €l durante sus cuarenta anos de actividad.
Florencia fue uno de los polos de su vida cientifica, aunque tuvo
en verdad mas de dos.

Parecera extrano que hable aqui de Warburg alguien que no es
historiador del arte, como alguno de los que fueron sus amigos
desde su primera juventud, alguien que no es un profesional del
arte figurativo o del Renacimiento, sino un filélogo clasico serio,
un estudioso sin ojos. Pero quizd no esté mal que asi sea: Warburg,
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aunque en su primer trabajo habia partido de consideraciones es-
tilisticas, no se content6 con ellas, y no mostré nunca mas, que yo
sepa, aprecio por los problemas técnicos o estéticos puros; estudio
desde entonces el arte como expresion de la cultura.

Desde joven rechazé los caminos faciles: el hijo de una rica
familia de banqueros judios de Hamburgo (por sus venas corria
también la sangre de una judia italiana, una Del Banco, virtuosa
del canto, que en el siglo XVIII dej6 Médena por Hamburgo, y este
dato no le disgustaba en absoluto) estaba destinado a los estudios
medios, que son los mas habituales y comodos para los mucha-
chos de su clase social, el «gimnasio real», el prototipo de nuestro
bachillerato cientifico, es decir, sin griego; el griego lo tuvo que
estudiar por su cuenta cuando estaba ya a las puertas de la univer-
sidad: la investigacion a la que consagro su vida tiene uno de sus
pilares en la cultura helenistica.

Estudié en Bonn, Munich y Berlin, y se doctoré en Estrasburgo
con una disertacion sobre el Nacimiento de Venusy la Primavera de
Sandro Botticelli; no obstante, ya habia pasado uno de sus anos
universitarios aqui, en Florencia, lejos de las universidades alema-
nas, trabajando bajo la guia de August Schmarsow. Y a Florencia
volvi6 poco después de licenciarse; en Florencia, y en italiano, pu-
blic6 el trabajo que realiz6 inmediatamente después de su licen-
ciatura, en unas jornadas celebradas en nuestro Instituto Musical;
en Florencia, ayudo a Schmarsow a fundar el Instituto Aleman de
Historia del Arte, que ahora es una institucion estatal, posee una
biblioteca admirable y admirablemente liberal, y es uno de los
centros internacionales mas importantes para el estudio del arte
italiano. De aqui partid, el ano 1895, hacia un largo viaje que le
llevé hasta los indios pueblo. A Florencia volvio, recién casado, en
octubre de 1897, y aqui permaneci6 hasta 1901.

Florencia y los indios de América del Norte: un estudioso del
arte florentino que se interesa por la etnografia de las tribus pri-
mitivas. Arriba hemos nombrado la cultura griega, helenistica.
¢Cual es la union de estos contrastes? Para encontrarla hay que
anadir todavia el nombre de dos ciudades alemanas: Bonn y Ba-
silea. Bonn, donde Warburg asistié a las lecciones del historia-
dor del arte Justi, pero también a las del gran fil6logo Hermann
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Usener; y Basilea, donde ensenaron y escribieron Burckhardt y
Nietzsche.

Ya en su tesis, Warburg tratoé de demostrar que Sandro Bottice-
1li se inspira en la Antigtiedad, pide ayuda a los modelos antiguos,
se sirve de formulas figurativas extraidas de los sarcofagos, preci-
samente alli donde quiere pintar cuerpos en movimiento. Seguin
Warburg, esta no seria una peculiaridad de Botticelli, sino que se
encuentra también en Agostino di Duccio, en Pollaiuolo y, a partir
de cierto momento, en Ghirlandaio. El Renacimiento florentino
descubriria en la Antigtiedad el movimiento, consideraria el mo-
vimiento como especificamente antiguo. Nos referimos al Renaci-
miento en general, no solo a los pintores o escultores. Asi, Poliziano
imita a Ovidio en las descripciones de ropajes femeninos y cabellos
alborotados. Leonardo, teorico del arte, escribe: «Imita cuanto pue-
das el modo de descubrir los miembros de los griegos y los latinos
cuando el viento mueve sus vestidos». Y, como Warburg expondra
mas tarde, a los hombres del Renacimiento, en las representaciones
de la Antigtiedad, les impresionaba no solo el movimiento de los
vestidos y de los cuerpos humanos, sino también el movimiento y la
turbacion del alma, la emocion. Orfeo desgarrado por las Bacantes
es todavia una escena fria e insipida de caballeros y damas medieva-
les en las ilustraciones de Ouvide moralisé, del siglo XIV; pero se con-
vierte en una representacion tumultuosa y atroz en un grabado de
la Italia septentrional, inspirada en modelos antiguos. En el camino
estan las estrofas de Poliziano. LLa mujer que llora en un grabado de
Mantegna titulado El descendimientono esta dibujada de la realidad,
sino que reproduce una mascara antigua. Filippino Lippi no cono-
cia aun el grupo del Laocoonte cuando realizé un dibujo terrible
de Laocoonte y sus hijos. El Laocoonte fue tan admirado desde
su descubrimiento porque los hombres del Renacimiento estaban
interiormente preparados para sentir el arte rodio. Esta escultura,
para quien provenga del arte clasico y de la concepcion clasicista
del arte, habria dado la impresion de barroca, pero para los hom-
bres del Renacimiento florentino, cldsico o antiguo significaba cual-
quier cosa, menos «olimpico» o «apolineo».

¢Me equivoco si ya en este primer trabajo de Warburg veo una
concepcion de la Antigiiedad que no es la tradicional de los retori-
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cos de la serenidad griega? Warburg conoce las dos caras de la An-
tigliedad clasica, la apolinea y la dionisiaca, aunque no utiliza estas
expresiones. La antigua y ridicula fabula de pueblos y épocas que
no conocieron el dolor no hace ya mella en él: sabe que incluso el
arte mas clasico es hijo del sufrimiento, porque es hijo de la vida,
y la vida entrana ebriedad, pasion, incluso locura. Muchos autores
antes que Nietzsche habian observado cuanta riqueza de contras-
tes se esconde en el alma antigua, y habian concebido la culturay
el espiritu antiguos como una sintesis de opuestos. Aun asi, nadie
definio este conocimiento con una féormula que, desde un punto
de vista historico, puede resultar arbitraria, pero es claray facil de
retener en la mente: el contraste entre lo apolineo y lo dionisiaco.
Esta concepcion de la vida griega ha sido también desarrollada y
enriquecida por un amigo de Nietzsche, Rohde —que quiza fue
el primero en sugerirle, si no los nombres, si los conceptos—, y
por un adversario suyo, Wilamowitz, quien concordaba en esto
con Rohde, aunque durante muchos anos no lo habiamos sabido.
Y esta concepcion se ha impuesto a la otra, considerada ahora por
todos, excepto por un punado de retrogrados provincianos, ahis-
torica, antihistorica e ilustrada.

Warburg se acerco al Renacimiento florentino con la ayuda de
esta nueva concepcion de la Antigiedad, y enseguida observé que
los florentinos, al menos a partir de un cierto momento, admira-
ron e imitaron en el arte clasico, precisamente, no el elemento
clasicista, sino el dionisiaco. Imitar es quiza un término fallido: al
Renacimiento la Antigtiedad le proporciona los medios para cla-
rificar y expresar impulsos y sentimientos que desde hacia mucho
tiempo se escondian en sus corazones, para desintoxicarse estéti-
camente, diré, con una frase que al menos mas adelante le sera
muy querida a Warburg y que le sugiri6 la Poética de Aristoteles
(Aristoteles la habia tomado, con toda probabilidad, de la medi-
cina jonica). Una época que solo hubiese pretendido reproducir
el pasado no habria producido ninguna gran obra; y los hombres
del Renacimiento no fueron, gracias al cielo, solo humanistas, y
mucho menos puristas, de la época de los Antoninos.

La decision de ir al lejano Oeste a buscar indigenas todavia
no contaminados por esa modernidad que todo lo iguala tiene
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raices también mas profundas. Warburg habia sido alumno en
Bonn de Hermann Usener, y jamas se olvido de él. De entre todos
los grandes fil6logos alemanes de la segunda mitad del siglo XIX,
Hermann Usener fue quizd el mas rico en ideas y dejo huellas muy
profundas en muchos campos de la filologia clasica. Sin embargo,
Usener pronto dejo6 de lado la gran literatura, que es siempre obra
de espiritus a los que los dioses han concedido el privilegio de la
personalidad, extranos por tanto para el vulgo, aunque nazcan
del propio pueblo; y él, aleman romdntico, herderiano, se ocup6 del
fenomeno en el que mejor se expresa el alma popular, esto es, la
religion, que también puede significar supersticion, astrologia,
magia. Se hizo editor de vidas de santos, con la esperanza, en ge-
neral vana, de encontrar alli los rasgos de las divinidades paganas
que los santos han sustituido; y trazo la historia mas antigua de
la Navidad con implacable fuerza de razonamiento y con verda-
dera piedad (el libro esta dedicado a un hermano pastor). Pero
también investigo, en los antiguos griegos y romanos, las huellas
de creencias y de sentimientos como testimonio de tiempos en
los cuales aquellas razas eran todavia primitivas, al nivel de los
australianos o, precisamente, de los pieles rojas de hoy. En un de-
terminado momento de su vida, Usener quiso ser, mas que filésofo
o historiador, psicologo. Creia que, a cierto grado de desarrollo
social, se corresponden, de la misma manera en toda la tierra,
determinadas formas de religion; creia en la posibilidad, en este
sentido, de una tipologia historica.

Otro de los maestros de Basilea de Warburg, Burckhardt, habia
ya intuido claramente qué parte de fe en la magia y en otro tipo
de supersticion con apariencia de ciencia, la astrologia, ocupaba
el alma compleja y no siempre armonica de los italianos, de los
florentinos del Renacimiento. Warburg se acord6 de Usener, y
para entender a los florentinos del Renacimiento (no parece una
paradoja) cruzé el Océano y atraveso el continente americano.
Usener actu6 sobre Warburg como la Antigtiedad clasica habia
actuado sobre nuestro Renacimiento, despertando, o, mas bien,
exacerbando, curiosidades que ya estaban latentes en €l.
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