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TEORIA DE LA NOVELA
Gyorgy Lukacs

Fragmento

INTRODUCCION

DEL ALMA A LAS FORMAS. LOS ANOS DE APRENDIZAJE
DE GYORGY LUKACS[1]

Al cumplirse los cien afios del nacimiento del pensador hingaro Gyorgy Lukacs,
parece llegado el momento exigido por la costumbre de reconsiderar su legado
intelectual. Sin embargo, afrontar en esta ocasién ese ingente testimonio de
escritura no tanto al tenor de las determinaciones que acompafaron un desarrollo
jamas lineal ni exento de tensiones objetivas, sino desde el aspecto explicativo
gue entendemos por historia de la modernidad puede resultar, en cierta medida,
sorprendente. Una consideracion actual, desde este ahora nuestro un punto
desconcertante, de la figura enigméatica de Lukéacs, confirma bien a las claras los
niveles de ambigliedad que cabia esperar de su peculiar itinerario histérico. Su
obra temprana, ademas, nos servira aqui para mostrar, otra vez, que el severo
critico de Joyce y Kafka no carecia de gusto ni ignoraba tampoco los riesgos de
una apuesta cerrada por un «mundo otro». La atencion que la critica cultural
concede hoy a los inéditos depositados en el Archivo de Budapest —
correspondencia juvenil, escritos hingaros, proyectos inacabados de promocion
académica, diarios, etc.— y la revalorizacion progresiva de su obra de juventud,
obstinada e incluso maliciosamente negada por el autor con una coquetterie de
plurales lecturas psicoldgicas, apuntan unos rasgos quiza insélitos en un
personaje que representaba por si solo, tiempo atras, toda una época de
seguridades forzadas; del voluntarismo radical del periodo posbélico al
probabilismo ético de resistencia de los afios de Guerra Fria.

Cada dia se perfila con mayor conviccion esa fidelidad intencional que permea el
proyecto ontoldgico de Lukacs por encima de las conversiones, rectificaciones,
correctivos tacticos o simples «astucias de la razén» que pudieran inducirnos al
error metodoldgico de la fragmentacion de su pensamiento. La realidad es, en
opinion de Lukacs, apenas un campo de posibilidad para el hombre, que debe
optar resueltamente por la accion o resignarse bien al compromiso, mas o menos
mediado de nostalgias, bien a la indiferencia gregaria ante el todo administrado.
La propuesta lukacsiana resulta, en efecto, sugestiva y abierta a desarrollos de
consecuencias enriquecedoras. El hombre histérico como un complejo de
potencialidades, a la zaga siempre de esa categoria inaprensible que denomina



individuo genérico; a saber, el maximo posible denhnidad arrancado por el
trabajo, la autoconciencia y la sensibilidad adalidad especifica. La genealogia
ilustrada del proyecto a nadie ha de sorprendeho&ibre concreto capaz de
transformar su destino histérico, siempre deterghanpor el tiempo, en una
metafora trascendental de la evolucion de todcéakgo humano. Tampoco
sorprenderd, asimismo, la perseverante recurrdaaitica: «<En mi propio

mundo interior quiero gozar de aquello que a la awoiclad entera le ha sido
otorgado [...] agrandando mi yo hasta ser uno cam, glicon ella misma terminar
por fin en el gran naufragio».

Lukécs constata desde fecha bien temprana —no beaykyidar su juvenil
doctorado en derecho con Bodog Somlo— que las amtizs del pensamiento no
declaradamente reaccionario —ni prusiano, ni naista, en suma—, del
pensamiento burgués liberal, producen y reprodl@gmntinomias del criticismo
kantiano. La filosofia ha de mediarse de histopares reconoce que las formas
de pensamiento adquieren pleno sentido solo agrdegésu integracion en el
mundo que aspiran a interpretar, cuando constituygetivaciones analiticas del
mismo. Frente a los sistemas racionalistas clasicespretendian un
conocimiento omnicomprensivo del mundo, Kant suageria prudente renuncia
al todo, que tampoco por ello escorase hacia elsismo dogmatico de corte
empirista. Las formas del pensamiento, venia ardeon conceptos tedricos que
han asimilado ideas de totalidad fraguadas eregifb, pero sometidas también
al juicio y a la razon practica que discernira @inedmente los elementos
diferenciados que las constituyen.

El fildsofo se erige, pues, en una especie singigacritico cultural que ejerce
una equivoca actividad mediadora entre el sist@jua,adelanta ilusoriamente
una coherencia ficticia, y las formas que se ay@lvua si mismas un valor de
verdad incompatible con su génesis instrumentas. diferentes conceptos que
objetivizan momentos analiticos concretos —subigtino, naturalismo...,
marxismo vulgar— apenas son otra cosa que unidaelessticas complejas que
ordenan un caos de estimulos y percepciones, @atp$ricos, que el critico debe
precisar a través de su historizacion especifica.

Una lectura no idealista de las figuras del pensatoilas presenta, desde luego,
como meros criterios ordenadores del sinsentidm demediato, condenadas a
su vez a dar expresion singular al caracter fragarende nuestra percepcion de
las cosas. Solo una perspectiva holistica que poegla cierta imagen de
totalidad coherente, aunque quiza conscientemetifecial, permitira al critico
dotar de sentido a cada uno de los elementos gu&itwyen la cultura, prestarle
una dimension comprensiva, ademas, y atribuirlesigaificacion universal.

Tal es, en resumidas cuentas, la razén dltima dertainologia abstracta de la
reflexion lukacsiana. Todo su complejo periplo lat#ual constituye una
dramatica profundizacion en el caracter ambigudadmultura. El especialismo,
la tecnificacion del conocimiento no alcanzan apprgionarnos una
comprension valida del mundo del hombre, pero tasopma interpretacion
metafisica del mismo es capaz de justificar lasisque jalonan su brusco
desarrollo histérico. La cultura, ha escrito Markfige el Unico pensamiento de



Lukacs. La cultura como el mundo de las objetivaem como la forma de una
naturaleza civilizada —filosofia, ciencia, arte—erp también como refinada
sintesis de la personalidad total del individuataina transferible de la
apropiacion subjetiva de aquella cultura objetivada

Sin embargo, ya Simmel habia reparado en esa pkatiescision que en el
mundo contemporaneo se establece entre culturaivdje subjetiva. La division
del trabajo, agudizada en el capitalismo, distaatimabajador de sus productos,
aflade a estos significados ajenos al proceso nateralaboraciéon. Pero también
es cierto que, ademas, esa escision estipula wreosda del tiempo que
convertira paulatinamente la cultura en prerrogatijjosa de sociedades capaces
de generar una produccién material excedente, qaibihite también la
emergencia de unas clases ociosas que adminigirbareficio propio las
plusvalias del intercambio social.

Solo la cultura nos alienta a concebir siquierpdaibilidad de una vida no
enajenada, rica en matices y forjada sobre acciasesiidas; pero, asimismo, la
gestion histérica contemporanea de esta mismareuttas sitla ante su crisis
insoluble; nos permite entrever, por asi decir,ediguque jamas nos sera dado
realizar. Las diferentes tentativas de conciliaajoe Lukacs propondra a lo
largo de su dilatado testimonio escrito son, enesis, diversas formulaciones
empefadas en disolver las antinomias de esa trageaderna de la cultura.

La sensibilidad intelectual caracteristica de laggacion hingara de fin de siglo
ha sido calificada de anticapitalismo roménticoiZ@wen el caso de Lukacs las
raices del proceso de radicalizacion que habiaodduxirle al rompimiento con
la cultura oficial presenten cierta tonalidad pagathtica. A su remoto origen de
judio asimilado habria que afiadir la beligerant@piacion paterna de los
estimulos de ascenso y triunfo social peculiareldecipiente burguesia
industrial hangara. La situacion periférica de Huagen el ruralizado Imperio
austriaco, la persistencia de un antiguo orden maidbtnativo de querencias
feudales en el apice de la burocracia estatal yilbbgs conatos de modernizacion
pretendidos por el todavia indefinido estrato slodeala nueva burguesia,
dispuesta siempre a la emulacién de la ideologi&edel vecino modelo
prusiano, esbozan a grandes rasgos el universadlionlde la clase dirigente
hingara. Nada mas obvio, en consecuencia, quenlstanote invocacion a la
autenticidad por parte de la joven generacion.

Lukacs ha relatado la ritualizaciéon de las relaemfamiliares que era norma en
su ambiente social: el protocolo como cddigo de coraducta orientada en
exclusiva a la reproduccién social, por un ladpoy otro, una agobiante lectura
familiar de la recién alcanzada ética del éxitosgacionada publicamente
mediante la concesion imperial del aristocratica.v®arece obsesiva la
reiteracion paterna: «Es imposible trazar la dikis@ntre el éxito exterior y el
interior», escribe a Lukacs en 1910 en un periocglaglida crisis de identidad. Y
mas adelante le estimula hacia «una brillante caraeadémica»..., puesto que
habia renunciado a un envidiable porvenir comacsjariNo debieron de caer en
saco roto las admoniciones familiares, pues eni@li®juvenil y en la extensa
correspondencia de esa primera época emerge utra yar el fantasma de la



Habilitacion académica alemana, abandonada unaepaitentativa hacia la
bohemia intelectual: «No sé escribir poemas», @wafia Irma, y ademas el
ensayo encierra en si mismo el nudo de contradiesiae la modernidad (del
punto de vista fragmentado al objetivismo eruditoque afiade significacion
simbdlica al género). La vida se hace burguesajlstukacs al hilo de Storm,
en primer lugar a través de la profesion burgukagrofesiéon es la Unica forma
de existencia posible para la burguesia tardiageada al compromiso y ajena a
los ideales de ruptura que la legitimaron en shducontra el feudalismo». La
vida burguesa, por consiguiente, como amarga Eret la alienacion. Las
formas sociales como sucedaneos de toda experieap@tanea y vital... «que
sacie el alma».

Para la joven generacion hungara la conscienciapietalipsis rebasaba, con
mucho, el sencillo recurso tedérico de un inconfamd de época. La cultura
magiar oficial apenas era fiel trasunto de la femdedomeéstica; caduca liturgia
imperial de segunda mano y percepcién cada vezchaés de un mafiana sin
futuro. «Solo han existido pensadores aislados +H&scun historiador
contemporaneo—, consecuencia tal vez del aislamigabgrafico y de la
historia trdgica de Hungria; las abstraccionesasedonsiderado irrelevantes, a
la par que se magnificaba la importancia de lo cetoc» La cultura oficial
volvia la mirada hacia atras y traducia el legadloservador y nacionalista, de
cufio clerical més que cristiano, en patriotismagarmanico. La
Deutschekultur, por otra parte, ejemplificaba asojesta los resultados de un
desarrollo «moderno e internacional», conducidoypta agresiva neoburguesia
industrial y financiera. Y como evasion de esa digiva el eticismo
individualista formulado por el gran poeta Ady: que el egoismo, transformar
al individuo hasta convertirlo en el protagoniseauha ruptura alternativa.
Lukacs desarrollara reflexivamente afios despuéseghto del poeta cuando
diferencie, en Taktik und Ethik, la accién éticajglda esencialmente a la
transformacién interior e individual, a la practida unas normas impuestas por
la rectitud personal, de la accién politica orieiatal asalto de unas instituciones
gue constituyen la mejor garantia de la continuidedpresente.

El radicalismo hungaro acentuaba asi los postuléilesales y democraticos que
la revolucidon burguesa habia impuesto en los paisaszados, pero que en
Hungria todavia suscitaban ecos abiertamente ddsbksadores. La impronta de
Bartok, Balazs, el propio Lukacs, como propulsatesuna cultura urbana; el
socialismo atemperado de Szabd, el intimismo aisticco a la Tolstoi

confluyen en el compromiso renovador a la busquisdmodelos que impulsara
la nueva estética teatral —proyecto Thalia— y fasion también a través de
nuevas revistas como Siglo Veinte, Occidente, dadaologias culturales de fin
de siglo: darwinismo social, freudismo, empirio@igmo, Lebensphilosophie,
sindicalismo y... marxismo clasico. En sintesis, pussradicalismo burgués en
movimiento pendular hacia una modernidad equivooasciencia de las
dificultades que el caracter contradictorio delatesllo occidental podria
provocar en una Hungria atrasada y tradicional,ymolado, pero que comparte
asimismo el convencimiento de la disgregacion iereible de la Gemeinschaft y
de su intimo contenido social reaccionario en Erimmentalizacion nostalgica
de Tonnies. No por azar, entre las inteligencias perspicaces de la época la



opcion era diafana: eticismo o esteticismo; Kaltastoievski («Si es imposible
transformar la sociedad, solo nos queda la rigutasformacion interior»).

En la trayectoria del joven Lukacs se expresa mejoiza, que en cualquiera de
Sus contemporaneos, esa conciencia de tiempo litmateeconciliacion con la
Hungria oficial constituye en su caso personal facata subsidiaria al gran
rechazo del mundo burgués como unidad de sentidonada en su esencia. La
cultura burguesa consiste inexorablemente en nddatl, en suspension de
todas las capacidades humanas no orientadas diresta a la acumulacion; esa
quimera paterna por el ahorro: de tiempo, de igézitia. Lukacs descubre
entonces esa franja tenue e indefinida que pugnafprmnarse en los limites de
tolerancia que todavia estan dispuestas a cont¢asisociedades modernizadas:
la intelectualidad critica, la Deutsche Intelligeatm no crispada por la guerra
gue alinea personajes tan dispares como Simmeltheyi Lukacs escribe
Historia evolutiva del drama moderno en 1911, abeaeconocimiento a sus
maestros y ajuste de cuentas personal con el pefarchativo de Budapest.

El radicalismo intelectual haingaro habia encontradel teatro el instrumento
mas apropiado para la «subversion de conciencias»pgetendia. A la ética
naturalista, moralizante o folclorista mondaineasx ya demi mondaine, oponian
un escenario convertido en microcosmos del hombn¢emmporaneo, donde se
visualizaban los conflictos individuales a través drama. La existencia humana
se hacia problemética al acentuar estéticamenteinggntidos a que el mundo
contemporéneo forzaba la comunicacion, la vidgpralecto teatral Thalia
proclamaba sutilmente una ética otra por la palalerébsen, Hebbel o
Strindberg; la cara oculta de la platitude biempane saltaba a escena en un
ejercicio pionero de agitprop: Hauptmann, pero teimtel Freie Volksbihne,
Balazs, Kodaly... Lukacs reflexiona al respecto: k&mbre del drama es
siempre un tipo; el caracter y la accion no somleseparables». El destino queda
disuelto en la presion insoportable que la situa@jerce sobre el héroe. Lukacs
prosigue: «¢ Es posible un drama moderno? ¢ Cual estdo? Lo
verdaderamente social de la literatura es la fol®wdo a través de ella se
produce un efecto en el pablico —tiempo, ritmo,dsic. destacan unos aspectos
y se disuelven otros, son factores de la vida @spirque actian como posicion
frente a las cosas y frente a la vida».

La estética del drama moderno se perfila ante tada contemporanea como una
simbologia del hombre conflictivo, en desacuerdonsigo mismo e impotente
para fantasear siquiera una armonia que estimulecha por la conciliaciéon. Sin
un sentido de vida colectivo que aune artista Wipabel naturalismo habia
demostrado que mal podia ofrecer algo méas que wara técnica, el
individualismo exacerbado que se debate entredsién y la esterilidad. «El
naturalismo acabd por ser una poesia de las coBasrgnizado Feher. Los
modelos sociales alternativos, sin embargo, tampachan proceder entonces
sino de una ética personalizada en los idealegldedmo clasicista que aspiraba
a presenciar, olimpicamente, la caida de la hunaahéiropea. «La sabiduria
tragica exige ser capaz de ponerse limites», adBeul Ernst con mal
disimulada irritacion. «<Huyamos antes de que ngpalise el invierno», era la
recomendacion de Stefan George desde una Alemawoigigmarckiana.



A un sofisticado nivel de elaboracion, el problelnaia sido ya planteado por
Thomas Mann: Tonio Krdger es incapaz de optar esltegte y la vida; el arte
compromete y exige, cuestiona las seguridades delég a las que, por otro
lado, tampoco Kroger parece dispuesto a renungi@ontinuidad sencilla,
routine sin altibajos al decurso de las cosasga@bn crispadora a las urgencias
del alma? La auténtica tragedia de la cultura $meégeen los inicios del siglo,
como esa dificultad insuperable de «dar sentidtos@roductos estéticos
creados por el hombre con el propésito de integoset a si mismo. También la
reflexion estética de Lukacs arranca curiosameataidtum kantiano que
inquiere la posibilidad misma de la autonomia d& andividual. La
metodologia de las Geisteswissenschaften, la lzstoon simmeliana vy el
analisis diltheyano de la forma, en particular, stdnye un ventajoso
instrumento ordenador de impronta, igualmente pos&aa, muy cercana al
formalismo visualista, resueltamente critico pasa el positivismo
historiografico. El eclecticismo metddico de Simmehklizaba los fundamentos
socioldgicos de la obra de arte mediante un h&gilirso a la fusién de los
heterogéneos elementos que incidieron en su coogecde significado: cuando
no es posible el consenso acerca de los valorés cidtura, una fenomenologia
genética que rastree en cada objeto estético snpaentes ideoldgicos y
formales, objetivados luego en tipos de alcanceearsal, es obvio que, cuando
menos, habia de resultar atractiva a la nueva geiaar.

El propio Lukacs ha confesado la impresion que pfo@n su formaciéon estética
el bellisimo ensayo de Dilthey Das Erlebnis und @iehtung (1905), que abria
nuevos modelos comprensivos para la obra de adigidtual. También, segun
Dilthey, la obra de arte posee una génesis singularconsiste en la recopilacion
organica de elementos estéticos y socidlogos, eeladias y residuos formales
del pasado. Sin embargo, las formas adquieren imangion intemporal y
absoluta al expresar las realidades metafisicaaldel. Las categorias estéticas
devienen asi una metaestética que estudia la éstauaprioristica de la
conciencia humana; la sociologia, por su parteesponsabilizara de encajar las
experiencias sociales concretas en la «cosmovigiaginativa» que la obra de
arte encarna. Con todo, tampoco los idedlogos sleiencias del espiritu dejan
de percibir el caracter voluntariamente artifiail@l la nueva metodologia. Sin
orientacién ni convicciones, confiesa Simmel, |#ua contemporanea se
repliega en la superficialidad y el aislamiento.erola mera individualidad. Y
concluye con un ejemplo que hace Justicia a lappeasia del método: sin una
concepcion tragica del mundo que niega el libredtbo —Maria Estuardo, de
Schiller— la tragedia se convierte en un arduoc¢es estilistico. No distaban
demasiado de planteamientos semejantes las refleside Meier-Graefe con el
pretexto de la critica simbolista del naturalism@ébandonamos los universales
significativos a cambio de sensaciones e impresiaie sentido; el artista
confinado a expresar sus experiencias vitales 8nygarivadas, que por su
misma condicién bien poco podran contribuir al tescomin de la humanidad
que es la cultura». También el impresionismo naroatese relativismo cultural
sin principios, en severo diagndstico de BlochJdral su absoluto metafisico en
Verdun. La conversion de Simmel al pangermanisrpenas declarada la guerra,
entrafiaba una leccion bien triste.



Meszéaros ha estudiado la evolucion intelectualjavgn Lukacs en funcion de ...





