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INTRODUCCION

Modernismo y vanguardia en Brasil

La literatura brasilefa, al igual que las literaturas hispanoamericanas y las de los
pueblos francéfonos del Caribe o de expresion créole, no alcanzé 1la madurez expre-
siva hasta la segunda década del siglo XX, cuando las principales literaturas de
Europa ya habfan experimentado la ruptura de sus diversos manifiestos de vanguar-
dia, a partir de 1908, con el futurismo y el expresionismo y, posteriormente, con el
cubismo, el dadaismo, el “espiritunovismo” e incluso el surrealismo. Aunque histo-
ricamente es anterior al surrealismo, el modernismo brasilefio, iniciado en 1922,
recibe influencias de casi todos esos movimientos. Pero son las ideas futuristas y el
pensamiento tedrico de la revista L’Esprit Nouveau, que sintetizé tras la guerra
—desde el punto de vista de la cultura francesa créole— el sentido de renovacion del
futurismo, las principales fuentes de la primera poética del modernismo brasilefio.

En el Brasil, el modernismo surge como un proceso de cambio de rumbo més
que como una ruptura absoluta con el pasado préximo, acentuadamente parnasia-
no-simbolista. En este sentido, es el gran restaurador de un romanticismo reconsi-
derado, ampliado y actualizado desde una vision estética de la cultura lusobrasile-
na. Esto explica la importancia que los nuevos escritores conceden al regionalismo,
0 “nativismo”, trasladdndolo del campo a la ciudad y procurando darle una dimen-
sién universal, como en el caso de los poetas de la década de 1920, los poetas
novelistas del nordeste Graciliano Ramos (1892-1953), Jorge de Lima (1895-
1953), José Lins do Rego (1901-1957), Rachel de Queiroz (1910-2003) y, durante
los ultimos afios o més bien la segunda mitad del siglo XX, sobre todo en la narrati-
va creadora de Erico Verissimo (1905-1975) y Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967),
tanto como la poesia de Lédo Ivo (1924-2012) y Jodo Cabral de Melo Neto (1920-
1999). Ademds, es imperativo destacar tres voces femeninas urbanas, metropolita-
nas y cosmopolitas: Clarice Lispector (1920-1977), la paulista Lygia Fagundes
Telles (1923) y Fayga Ostrower (1920-2001), artista pldstica que también naci6
con el don de la palabra. Esto explica también la ambigiiedad fundamental del
modernismo: la ruptura con el pasado, en la medida en que ese pasado significé un
aislamiento cultural que supone también una transformacion de las fuerzas mas
auténticas de la tradicién brasilefia.

Conviene aclarar que el movimiento literario que en Hispanoamérica se conoce
como modernismo, cuyo mayor representante es Rubén Dario (1867-1916), o por
las dos vertientes de modernismo y posmodernismo que configuran el perfil de esta
época, tiene muy poco o nada que ver con el modernismo brasilefio. El modernismo
hispanoamericano surgié a finales del siglo XIX y, en cierto sentido, se confundid
con las formas parnasianas y simbolistas. A excepcion de algunas rupturas persona-
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les como la de Vicente Huidobro, solo a partir de 1921 las vanguardias europeas se
hicieron sentir mayormente en varios paises hispanoamericanos, donde la transfor-
macion estética no alcanzd las caracteristicas de un movimiento coherente, integra-
do y continental hasta 1924, cuando se constituyen sus corrientes de vanguardia. En
este sentido, el modernismo brasilefio, con sus transformaciones en las generaciones
de 1922, 1930y 1945, equivale a la vanguardia (o a las dos vertientes de vanguardia
y posvanguardia que configuran el perfil de esta generacién hispanoamericana).!

1. LOS PRELUDIOS FUTURISTAS

Pese que el primer manifiesto futurista brasilefio se public6 en junio de 1909 en
Rio Grande do Norte —y en diciembre del mismo afio en Bahia—, y pese a algunas
reacciones con respecto al futurismo, las ideas vanguardistas de Marinetti tardarian
aun diez afos en llegar realmente a los escritores brasilefios, tanto veteranos como
noveles. Los primeros vefan en el futurismo una sefial de locura, consecuencia de
la guerra, y confundian bajo el nombre de futurismo la mayoria de los
-ismos conocidos entonces. Los segundos, principalmente los jévenes de Sdo Paulo
(lugar de gran concentracién de emigracion italiana), vefan en el futurismo el signo
de la renovacion literaria y artistica. El término servia para identificar cualquier
intento de renovacién y fue aplicado primeramente por los defensores de la tradi-
cioén y del orden cultural para sefialar a los artistas que se desviaban de tal orden.
Posteriormente, los jévenes lo aceptaron, asimilaron sus postulados estéticos y, al
final, terminaron desprecidndolo tras la Semana de Arte Moderno.

En un articulo titulado “El futurismo”, Menotti del Picchia (bajo el pseudénimo
de Hélios) elogia, en 1920, la obra de Marinetti, hablando de la “nueva corriente
literaria, ya casi victoriosa en Europa” y de la “fuerza expresiva de ese poeta que es
—para mi— uno de los mds poderosos y sugerentes que he conocido”. Los articulos
de Oswald de Andrade de 1921 no solo presentan rasgos estilisticos de los mani-
fiestos de Marinetti, sino que se convierten muchas veces en paladines del futuris-
mo. En “Na maré das reformas” escribe que

La vida multiforme y absorbente, maravillosa en su complejidad, violenta en su
tragedia y en su vértigo, la vida del siglo XX, con fébricas y bolchevismo, con la sangre
aun caliente derramada en el holocausto de la gran guerra, pide otra técnica para su
representacion, otra expresion verbal para su exteriorizacion artistica.

En mayo de 1921, Oswald de Andrade escribe “O meu poeta futurista”, refiriéndo-
se a Mdrio de Andrade y a su Paulicéia Desvairada, entonces todavia inédita. El
articulo termina con estas palabras:

! Para una cronologia hispanoamericana practica y un acercamiento en profundidad, véase José
Arrom, Esquema generacional de las letras hispanoamericanas, Bogotd: Caro y Cuervo, 1963,y 1977,
2. edicion, obra que invariablemente seguimos aqui.
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Bendito sea ese futurismo paulista, que se hace compaiiero de camino de quienes
aqui se dejan los nervios y el corazén en la lucha brutal, en la lucha americana, bandei-
rantemente.

Sin embargo, Mdrio de Andrade, ya por entonces vinculado a la revista L’Esprit
Nouveau, no acepta la denominacién de futurista y responde a Oswald de Andrade,
preguntando:

(Futurista por qué? ;Sera solo y tinicamente porque mi amigo (é] mismo, Mario)
admira a ciertos corifeos del Futurismo y reconoce, en medio de sus errores, los benefi-
cios que ese grupo nos ha traido?

Y también:

En cuanto al Futurismo brasilefio, o mds concretamente de Sdo Paulo, ;estd Oswald
de Andrade convencido de que existe?

Oswald de Andrade vuelve a la carga diciendo que “los versos de Paulicéia Des-
vairada pertenecen al mds sorprendente, al mds asombroso y, a mi entender, al mas
dichoso futurismo”.

La polémica sirvié para divulgar y popularizar el término “futurismo”, que apa-
rece en la mayoria de los textos periodisticos de la época. Oswald de Andrade y
Menotti del Picchia son los grandes defensores del futurismo en Brasil. Menotti
llega a escribir que

El Futurismo dogmatico y extremado [...] no acaba de morir en Italia. Muri6 hace
mucho tiempo... Eso no quiere decir que de él no haya surgido el formidable impulso de
renovacion estética, cuyos ecos resonaron hasta en Brasil.

Sin embargo, en su “Prefacio interesantisimo” reafirma que no es futurista:

No soy futurista (de Marinetti). Lo he dicho y lo repito. Tengo puntos de contacto
con el futurismo. Oswald de Andrade, al llamarme futurista, se equivocd. La culpa es
mia. Conocia la existencia del articulo y permiti que se publicase.

Dos afios después, en A Escrava que ndo é Isaura, sabedor y consciente de las ideas
del nuevo espiritu, Mdrio escribe que incluso los poetas que, en varios paises europeos

Caminan por esa misma senda de construccion que llevara la Poesia a un nuevo
periodo cldsico, ya no siguen juntos. Unos avanzan mds. Otros se rezagan. Otros se
pierden en las encrucijadas.

Y refiriéndose a Marinetti:
(Y atin serd preciso decirlo? Marinetti, al que muchos imaginan como cruciferario

de la procesion, va rezagadillo, preocupado por sustentar su futurismo, retdérico en oca-
siones y siempre vociferante.
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Con la celebracion de la Semana de Arte Moderno y tras observar la posicién
inequivoca de Madrio de Andrade, muchos defensores y estéticamente beneficiarios
del futurismo comenzaron a combatirlo, como es el caso de Menotti del Picchia,
quien, en la conferencia pronunciada durante la Semana, afirma que

El término “futurista”, con que erréneamente la etiquetaron, lo aceptamos porque
era un desafio. [...] Yo, personalmente, abomino del dogmatismo y la liturgia de la
escuela de Marinetti. [...] En Brasil no hay, sin embargo, razones logicas y sociales para
el futurismo ortodoxo, porque el prestigio de su pasado no es apropiado para coartar la
libertad de su manera de ser futura.

Pero lo interesante es que el ejemplo que da Menotti del estilo de los jovenes
estd enteramente calcado de los manifiestos de Marinetti, como en el siguiente
parrafo:

Por la autopista de peaje de la Via Lactea los automéviles de los planetas corren
vertiginosamente. Aries, el Carnero del Zodiaco, perseguido por la Osa Mayor, toda
dentada de astros. Las estrellas tocan el jazz band de luz, dando ritmo a la danza arm¢é-
nica de las esferas. El cielo parece un inmenso cartel luminoso que Dios colocé en lo
alto para anunciar eternamente su omnipotencia y su gloria.

No es casualidad que en el “Manifiesto de Paris” de 1924 Marinetti sefiale la exis-
tencia de algunos discipulos en Brasil, entre los que se encuentra un tal “De Andra-
de”, y todo hace suponer que se trata de Oswald de Andrade, el mds inquieto de
todos. De este modo se puede afirmar que el futurismo sirvié para dar el impulso
de renovacién que necesitaban los jovenes escritores brasilefios. Pero bajo el signo
del futurismo habia también ecos expresionistas, cubistas, dadaistas e incluso,
como veremos a continuacién, muchos elementos del nuevo espiritu que en cierta
medida sintetiza todas esas vanguardias. Su funcién se limitd, como toda la obra de
Marinetti, a abrir caminos. Una vez concluida la Semana de Arte Moderno se inicid
el proceso de rechazo del futurismo, hasta el punto de que, tanto veteranos como
noveles, abuchearon al propio Marinetti a su paso por Brasil en 1924.

Conviene recordar que los jévenes de Sao Paulo ya estaban mds o menos agru-
pados hacia 1920, afio en que Mdrio de Andrade escribi6 su Paulicéia Desvaira-
da, que se convertiria en el primer libro del modernismo brasilefio. Durante ese
afio, Mdrio lee su libro a sus amigos de Sdo Paulo y de Rio de Janeiro; en agosto
de 1921 comienza a escribir la revision critica de los “Mestres do passado” y, en
diciembre, redacta el “Prefacio interesantisimo” y la “Carta” que su lado joven
escribe a su lado conservador, colocando ambos textos como introduccion de
Paulicéia Desvairada, que se publicard al afio siguiente. Es también el afio en que
Graga Aranha, diplomdtico y escritor de renombre nacional, que habia vivido
veinte afios en Europa, regresa definitivamente a Brasil y, tras una serie de contac-
tos con los jovenes de Sdo Paulo, planea la realizacion de la Semana de Arte
Moderno.
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2. EL “ESPIRITU NUEVO” DE LA SEMANA DE ARTE MODERNO

Prestemos atencion a tres aspectos que pasaron desapercibidos a los historiado-
res de nuestra modernidad, aspectos que, vistos en profundidad, muestran cémo el
modernismo brasilefio fue justamente una prolongacion de las ideologias vanguar-
distas de Europa, principalmente de Francia e Italia. La lucha de los brasilefios,
como por otra parte la de todos los escritores iberoamericanos, consisti6 en adaptar
los temas y las formas del Viejo Mundo a las necesidades nacionales y culturales
del Nuevo, receptor no de simbolos pasivos, como en los tiempos coloniales, sino
de signos de renovacion que, ligeramente alterados y ambientados en la realidad
americana, resultaron eficaces para dinamizar la literatura y las artes.

Preocupados por las relaciones con el futurismo, mas procurando negarlo antes
que asumir coherentemente su proyeccion en Brasil, los primeros estudiosos de la
Semana de Arte Moderno no prestaron demasiada atencién a las concepciones teo-
ricas de Mdrio de Andrade y Graga Aranha, procedentes de la visioén sintetizadora
y equilibrada de Apollinaire y de sus admiradores, que se agruparon en torno a la
revista L’Esprit Nouveau, fundada en 1920. Al futurismo de Menotti del Picchia y
de Oswald de Andrade se opone el “espiritu nuevo” de Graga Aranha y Mdrio de
Andrade. Esta es la raiz mas sélida del modernismo, la que lo alimenta por dentro
y no superficialmente como en las polémicas mencionadas.

Los movimientos de vanguardia en Europa pueden dividirse, de manera méas o
menos didéctica, en dos frentes que, en determinados aspectos, se oponian aunque
estuvieran unidos por un principio comun de renovacion literaria. Si bien el futuris-
mo y el dadaismo representan las manifestaciones mds ruidosas y los objetivos mds
“destructores” de la tradicion, el expresionismo y el cubismo apuntan hacia la
“construccién” de las grandes sintesis psicoldgicas, solo percibidas en la recompo-
sicidn por parte del lector o del espectador. Entre las dos corrientes vanguardistas
surge (o resurge) la tendencia cldsica de la revista L’Esprit Nouveau —mds proxima
a la construccion que a la destruccion—, que viene a fecundar, desde mas cerca, las
primeras teorias poéticas de Mario de Andrade. Pero el espiritu nuevo es también
una tendencia reductora de la realidad y de él proviene la dialéctica universalismo/
nacionalismo que divide a los modernistas brasilefios.

Es precisamente en esa reduccion donde se realiza la gran contribucion poética
de las vanguardias europeas, por cuanto destruccion y construccion son las dos caras
de una misma forma de trabajar la realidad, transformandola en lenguaje, ya que
para probar su novedad y ser aceptado, todo movimiento necesita expresar sus con-
ceptos mediante un nuevo discurso formal. Es sobre el lenguaje sobre el que actian
las primeras fuerzas “destructoras” del futurismo y los intentos de pulverizacion del
dadaismo, aparte de las experiencias de Mallarmé, cuyas repercusiones alcanzan
tardiamente a la poesia brasilefia, como en la poesia concreta y en el poema-proceso,
donde la idea de un “proyecto” o de “versiones” no estd lejos de la concepcién for-
mulada por Mallarmé en el “Préface” de Un coup de dés. Sobre el lenguaje operan
asimismo las fuerzas mdgicas de la significaciéon metaférica del expresionismo, la
geometrizacion de los cubistas y, en otro plano, el “irrealismo” de un movimiento
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que, a través de la ciencia o de la magia, puede sondear mds rigurosamente la sub- o
la superrealidad del alma humana, como en el caso del surrealismo.

2.1. Mdrio de Andrade y la revista L’ Esprit Nouveau

Mario de Andrade lefa y anotaba la revista L’Esprit Nouveau, fundada en Paris
en 1920 por Le Corbusier y Ozenfant, en homenaje a Apollinaire, muerto en 1918,
el mismo afio en que escribid el articulo-manifiesto “L’Esprit Nouveau et les
poetes”, en el que las concepciones de un mundo nuevo, de posguerra, se unian a
las de un arte nuevo, nacional y universal al mismo tiempo, y que deberia ser la
expresion organizadora del mundo que se recuperaba de los destrozos de la Prime-
ra Guerra Mundial. De ahf la voz de Apollinaire, que habia contribuido a implantar
el sentido de renovacion a partir de 1908:

El espiritu nuevo que se anuncia pretende, ante todo, heredar de los cldsicos un soli-
do sentido comiin, un espiritu critico seguro —apreciacién de conjunto del universo y del
alma humana— y un sentido del deber que analice los sentimientos y limite o, mds bien,
contenga sus manifestaciones.

Los puristas, nombre con el que pasaron a ser designados solamente los pintores
neo-anticubistas, fueron los primeros en enarbolar la bandera del ideario de Apolli-
naire, desarrollando una teoria poética conciliadora entre el pasado y el presente,
entre el irracionalismo dadaista, que llegaba a su fin, y el psicologismo surrealista,
que iniciaba su andadura y preparaba el manifiesto de 1924.

Es posible que Mdrio de Andrade no conociera directamente el “testamento” de
Apollinaire, publicado péstumamente en el Mercure de France y no divulgado en
forma de libro hasta 1946, un afio después de su muerte. Entre tanto, la mayor parte
del pensamiento de Apollinaire se divulgé a través de la revista L’Esprit Nouveau, en
los veinte volimenes que la compusieron durante el periodo 1920-1925, cuando final-
mente desaparecié. En ella Mdrio conocid a algunos tedricos de los que menciona en
el “Prefacio interesantisimo”, como Jean Epstein, Zdilas Milner, Paul Dermée, Geor-
ges Migot y Ribot. Fue alli donde ley6 la “Découverte du lyrisme”, de Paul Dermée;
“Le phénomene littéraire”, de Jean Epstein; y “La création pure”, de Vicente Huido-
bro, indicando en nota a pie de pdgina su fuente de lectura. A pesar del posible desco-
nocimiento directo del texto del autor de Calligrammes, hay semejanzas entre la
estructura y el contenido de “L’Esprit nouveau et les poetes” y los dos polos de A
escrava que ndo € Isaura: el de la creacion y el del creador, ademds de la preocupa-
cién por el verso libre, por la rima, por la temdtica nacional y otros elementos de la
poética y la retérica, vistos en perspectiva de equilibrio entre la tradicién y lo nuevo.

El pensamiento literario de Mdrio de Andrade procuraba de este modo armoni-
zar el pesimismo destructor de los futuristas y dadaistas con el optimismo creador
de los puristas o “espiritunovistas”, no teniendo en realidad demasiada vinculacién
con el futurismo de Marinetti.
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2.2. Graga Aranha y el “Testamento de Apollinaire”

Otro aspecto se refiere a la participacidon de Graga Aranha en los acontecimien-
tos de la Semana de Arte Moderno. Famoso como novelista y miembro de la Aca-
demia Brasilefia de Letras, el autor de Canad vivié como diplomédtico en Europa
desde principios de siglo y conoci6 de cerca la gran agitacion intelectual de la Belle
époque, asimilando, bien o mal, el sentido de renovacion de los grupos vanguardis-
tas. Es evidente la influencia francesa en sus concepciones estéticas, principalmen-
te en su preocupacion por el “espiritu moderno”, idea popularizada por el futuris-
mo, desarrollada por Apollinaire y que, tras la muerte de éste, repercutié en los
fundamentos tedricos de la revista L’Esprit Nouveau.

Graga Aranha lleg6 a Brasil con un libro de ensayo, la Estética da vida, predi-
cando precisamente el “espiritu nuevo”, expresion que se hace corriente en su obra
y en la prensa brasilefia de la época. Posteriormente serd el titulo de su conferencia
en la Academia Brasilefia de Letras, y del libro donde aquella aparece en 1925.
Habiendo regresadoa su pais en octubre de 1921, en noviembre participaba ya en la
organizacion de la Semana. Desde el comienzo, Graga Aranha se situd en el centro
del movimiento de renovacion de las letras brasilefias, cuyo elemento de repercu-
sién publica fue la celebracion de la Semana de Arte Moderno, en el Teatro Muni-
cipal de Sao Paulo, durante los dias 13, 15y 17 de febrero de 1922, aprovechando
los festejos del centenario de la Independencia de Brasil.

La conferencia inicial fue pronunciada por Graga Aranha y se titulé “A emocdo
estética na arte moderna”. En la segunda parte de la misma velada Ronald de Car-
valho hablé sobre “A pintura e a escultura moderna no Brasil”. Durante la segunda
noche, la del gran abucheo del publico, el conferenciante fue el paulista Menotti
del Picchia, que hablé sobre “Arte moderna”. Dos afos después, Graga Aranha
pronunciaba en la Academia su famosa conferencia sobre “O espirito moderno”,
sintagma que se hizo obsesivo en su pensamiento. Como se ha visto, el esprit nou-
veau de Apollinaire correspondia a la fase constructivista, tendente al equilibrio
entre tradicidn y renovacion, lo cual tenia sentido sobre todo después de la guerra.
A diferencia de Graga Aranha, la conferencia de Menotti del Picchia fue entera-
mente marinettiana, pese a que en ella se decfa que “se abomina del dogmatismo y
de la liturgia de la escuela de Marinetti”. Pero Graca Aranha era el heredero directo
de Apollinaire, lo que no excluye la hip6tesis de que hubiera conocido el cubismo
en Brasil, a medida que se propagaba entre sus adversarios...

2.3. La Semana de Arte Moderno y el “Congrés de L’Esprit Moderne”

Finalmente, el tercer aspecto hace referencia al nombre de la Semana de Arte
Moderno. Se sabe que fue sugerido en diciembre de 1921 por Graga Aranha, y todo
indica que también fue “traido” de Europa. Hacia 1921, cuando el dadaismo ya no
tenia sentido (fue una literatura de guerra) y las ideas de Apollinaire comenzaban a
ganar adeptos, Tristan Tzara y André Breton, juntamente con el grupo que se reunia
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en torno a la revista L’Esprit Nouveau, planearon la realizacion de un “Congres de
L’Esprit Moderne”, que se celebraria en marzo de 1922. El citado congreso tenia
entre sus objetivos la defensa del “espiritu moderno”, la confrontacién de los valo-
res nuevos con los del pasado y el debate sobre el retorno del equilibrio cldsico. El
congreso no llegé a realizarse a causa de las discrepancias por parte de Tzara, frus-
trdndose definitivamente a finales de 1921, cuando Graga Aranha ya se encontraba
en Brasil.

Ahora bien, imaginando también una especie de “congreso” (o una semana) en
el que, al igual que en Francia, tomasen parte escritores, musicos y pintores, todo
nos lleva a pensar que Graga Aranha se vali6 de esa idea de congreso. La coinci-
dencia del nombre se refuerza ain mds con la coincidencia de fechas: el congreso
de Paris se iba a celebrar en marzo de 1922; la semana brasilefia se programé para
febrero del mismo afio, a fin de adelantarse al evento de los franceses...

Asi pues, tanto por la participacién de Graca Aranha como por la de Mario de
Andrade, la Semana de Arte Moderno, punto de partida de lo que posteriormente se
denomind “modernismo”, fue una consecuencia de los movimientos de las dltimas
vanguardias europeas: de una vanguardia posterior a la guerra, cuando el impetu
destructor de futuristas y dadaistas ya habia sido frenado por la concepcion ordena-
dora de un mundo nuevo, con la idea de un espiritu nuevo —es decir, moderno— pre-
sidiendo la mentalidad creadora, espiritu que inspiré las teorias de Graga Aranha,
influy6 en las teorias de Mario de Andrade —en su concepcidn poética—y motivé el
nombre del primer sarao del modernismo brasilefio.

3. RAICES EUROPEAS DEL “PAU-BRASIL” Y DE LA “ANTROPOFAGIA”

Dediquemos ahora unas palabras a las ideas de Oswald de Andrade, a los dos
manifiestos literarios mas radicales del modernismo en la década de 1920. Se
puede decir que la Semana de Arte Moderno duré tres afios, pues los que van de
1922 a 1925 fueron de continua asimilacion de ideas nuevas, de controversias, de
definiciones y hasta de perplejidades. En el centro de la agitacién intelectual de la
época se halla la polémica figura de Oswald de Andrade. Personalidad inquieta que
habia sido uno de los mds intransigentes defensores del futurismo, Oswald de
Andrade se amolda bien a la negatividad dadaista y en el primer nimero de Klaxon
(1922) esboza ya el contenido de su “Falagc@o” en Pau-brasil, de 1924, texto de
donde extraeria su “Manifiesto de poesia Pau-Brasil”, del mismo afio, donde es
facil descubrir una serie de marcas estilisticas europeas que sirven de telén de
fondo a una teoria de la literatura nacional. En realidad, ese manifiesto es una sin-
tesis inteligente de elementos futuristas, dadaistas e incluso espiritunovistas. En
uno de sus pasajes mds conocidos se dice que

No hay lucha en la tierra de vocaciones académicas. Solo hay uniformes. Los futu-
ristas y los otros. / Una tnica lucha: la lucha por el camino. Dividamos: Poesia de
importacion. Y la poesia Pau-Brasil, de exportacion.
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Consciente del sentido colonial de la “importacion”, Oswald de Andrade intenta
transformar las influencias extranjeras en materia prima nacional, para que sea,
después de trabajada, devuelta al extranjero como influencia brasilefa.

Por eso, lucha entonces por la sintesis, por el equilibrio, por el acabado técnico
y por la invencion, en lugar de por la abundancia o el detalle naturalista, como €l
mismo explica en otro pasaje del manifiesto, revelando asi algunas ideas de la
revista L’Esprit Nouveau ya divulgadas por Mdrio de Andrade y Graga Aranha.
Pero es innegable que su manifiesto constituye un aporte importante a la estética
modernista que se estaba consolidando y que encontré en la poesia del propio
Oswald su expresion mds adecuada. Nos estamos refiriendo al libro Pau-Brasil,
también de 1924, donde se practica un tipo de montaje de textos recogidos de via-
jeros y cronistas brasilefios, tales como Péro Vaz de Caminha (1450?7-1500), y
parédicamente trabajados en el sentido de la expresion de una ambigiiedad cultural
en la que el pasado colonial se interpone en el presente, creando situaciones tan
irénicas y humoristicas como ofensivas, en el poema “Meninas da gare” (“Las
meninas de la estacién”), posiblemente una referencia parddica a dos de los cua-
dros mds famosos del pintor espaifiol Diego de Silva Veldzquez (1599-1660), La
infanta Margarita (1654) y Las meninas (1656-1657) o Les Demoiselles d’ Avignon
(1906/07) de Pablo Picasso (1881-1973), pero mds probable la “Carta de Péro Vaz
de Caminha™:

Eram trés ou quatro mogas bem mocas e bem gentis
com cabelos mui pretos pelas espaduas

e suas vergonhas e tdo saradinhas

que de nds as muito bem fitarmos

ndo tinhamos nenhuma vergonha.

El poeta Oswald de Andrade invierte el pensamiento del primer cronista brasilefio,
creando, a través de la exploracién semdntica de significantes arcaicos, situaciones
nuevas y realmente bien logradas desde el punto de vista del extrafiamiento y de la
contraposiciéon de dos momentos de la cultura brasilefa.

Su “Manifiesto antrop6fago”, en Revista de Antropofagia (1928), es asimismo
el punto de convergencia de elementos procedentes de las vanguardias europeas,
del futurismo, del dadaismo y ahora también del surrealismo?. La preocupacién
antropofagica, que muchos catalogan como auténticamente nacional, ya habia sido
explorada por la revista Cannibale, de 1921, en el cuento “Gli amori futuristi”, de
Marinetti (en 1922) y también en el “Manifeste de manifestes” de Vicente Huido-
bro en 1925. Mientras tanto, el manifiesto de Oswald de Andrade, donde se dice
que “Solo la antropofagia nos une. Socialmente. Econdmicamente. Filos6ficamen-
te”, constituye la primera huella del surrealismo en el modernismo brasilefio. Hue-

2 Revista de Antropofagia, afio 1, nim. 1, mayo 1928, p. 7. Reedicién de la revista literaria, publi-
cada en Sao Paulo, 1" y 2 “Denti¢do”, 1928-1929. Introduccién de Augusto de Campos. Metal Leve S.
A., Sdo Paulo, 1976.
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lla en el sentido de absorcién y transformacién de conceptos que fueron sutilmente
aplicados a la cultura, como en la frase “Tupy or not tupy, that is the question”, con
un eco o guifo al soliloquio de Hamle?. A partir de esa fecha, cuando se publicaron
innumerables obras de interés en la poesia, en la novela, en la critica y en el ensayo
antropoldgico, la generacién modernista ya se habia liberado de los vestigios
extranjeros iniciales y procuraba expresar con mds autenticidad los principios de
renovacién del pensamiento y de las artes. Un bello ejemplo de esta época es la
rapsodia Macunaima, el héroe sin cardcter, es decir, el héroe en su primitivismo,
sin el cardcter del hombre brasilefio de aquella época.

4. LLAS TRANSFORMACIONES DEL MODERNISMO

La Semana de Arte Moderno en Brasil fue un doble vértice histérico: conver-
gencia de ideas estéticas del pasado, depuradas y sustituidas por las nuevas teorias
de la vanguardia europea; y, también, punto de partida de las méds originales con-
quistas expresivas de la literatura brasilefia en este siglo. Sin embargo, en el fondo,
la ruptura con el pasado no fue absoluta y, en muchos aspectos, resulté mds aparen-
te que real: no se modificé la esencia cultural, sino que se dinamizé y se expresé en
un lenguaje mds préximo al habla coloquial, despojdndola por tanto de elementos
y valores de la estética parnasiana. Puede decirse, finalmente, que el modernismo
de 1922 se centrd en dos aspectos fundamentales: apertura hacia la busqueda lite-
raria en el diccionario y dinamizacién de los elementos culturales en la direccion
de los macro y microtemas de la realidad nacional. Esa ampliacion se produjo con
mds exactitud en el lenguaje, elevando el nivel coloquial del habla brasilefia a la
categoria de valor literario, lo cual no habia sido posible en la concepcién poética
parnasiana, impregnada de vernaculismo.

En La poesia brasileiia en la actualidad* hemos escrito que, nacido bajo el
signo de la libertad de expresion y transformando en instrumento de trabajo la
investigacion y el aprovechamiento de todas las potencialidades creadoras del idio-
ma, el modernismo brasilefio continué su revolucion, imponiéndose geografica-
mente y conquistando, al mismo tiempo, nuevas y sorprendentes proyecciones
estéticas. Estas transformaciones o cambios van desde los mds variados experi-
mentos de ritmo hasta la osada abolicion de la sintaxis, desde el nominalismo de
las palabras-frase hasta la atomizacion del vocablo, explorando estructuralmente
sus posibilidades fonéticas, morfolégicas y semdnticas, ademds de incorporar a la
teoria informacional del poema nociones como la de los aspectos no verbales del
contexto extralingiiistico y la del espacio en blanco y/o negro, elevados hoy a la
categoria de elementos poéticos relevantes.

3 “To be, or not to be, that is the question: / Whether ‘tis nobler in the mind to suffer / The slings
and arrows of outrageous fortune, / Or to take arms against a sea of troubles, / And by opposing end
them?...” (Shakespeare, Hamlet, Act 111, Scene 1).

4 Gilberto Mendonga Teles: La poesia brasileiia en la actualidad. Montevideo, Letras, 1969.
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Otra manera de enfocar histéricamente las transformaciones del modernismo
brasilefio es considerando que la Semana de Arte Moderno fue una koiné literaria,
en la cual se fundieron los diversos lenguajes vanguardistas. Elementos de las mds
diversas tendencias europeas se mezclaron con otros propiamente nacionales y
constituyeron el lenguaje comtin de esa prmera linea, de vanguardia, que recibi6
inicialmente el nombre de futurismo paulista y que, a partir de 1925, se populariz6
con el nombre general de modernismo. La diversidad de esos elementos acabaria
manifestdndose a través de dos grandes tendencias evolutivas que estructuran el
proceso de la modernidad brasilefia: la linea del “espiritu nuevo”, conjunto de
escritores que renovaron e intentaron ampliar los temas y las formas de la cultura
nacional; y la linea moderada, procedente del simbolismo que, asimilando técnicas
y formas nuevas, mantuvo la literatura en el marco universal del arte. La primera
tuvo como centro a la ciudad de Sao Paulo; la segunda, a Rio de Janeiro, entonces
capital del pais. Pero estas dos lineas acabaron entrecruzdndose a lo largo de cuatro
generaciones, cuya descripcién abordamos a continuacion.

4.1. La generacion de 1922

Constituye la fase inicial del modernismo, cuando los escritores, predominante-
mente poetas, lucharon mucho (incluso entre ellos mismos) por imponer una nueva
forma de sentir y expresar la literatura. Los autores mds representativos de esta
generacion fueron: Mdrio de Andrade, Manuel Bandeira, Oswald de Andrade,
Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo y Raul Bopp. En la
obra de estos poetas, especialmente durante esta fase, encontramos un elemento
comtin: la imposicién de técnicas modernas sobre el tema nacional, lo que lleva a
Mairio de Andrade a decir: “Soy un tupfi tafiendo un laid”; y a Manuel Bandeira
(1886-1968) le hace gritar: “Estoy harto del lirismo amoroso / Politico / Raquitico
/ Sifilitico / Del lirismo que capitula ante todo lo que esté fuera de si mismo”; y
lleva a Oswald de Andrade a optar por poemas sintéticos, como en su “Nocturno”:

La fora o luar continua
E o trem divide o Brasil
Como un meridiano

Incluso, lleva a Cassiano Ricardo (1895-1974) a incorporar a su poesia leyendas y
mitos de los indios brasilefios, como en el libro Martim cereré, de 1928, posible-
mente inspirado en el mito tupi del saci pereré, uno de los poemas €pico-liricos de
nuestra modernidad cultural, con un campo semdntico que refleja la tradicién por-
tuguesa, indigena y africana. No obstante, la influencia futurista habia sido tan
fuerte que, incluso en un poema de cufio nacionalista como Cobra norato (1931),
de Raul Bopp, la locomotora futurista aparece metamorfoseada en el mito indigena
de la m’boy tatd (la serpiente de fuego) o mboy guacu (la serpiente grande), de la
regién amazoénica. Es decir, todo refleja de alguna manera el imaginario colectivo
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del trasfondo indigena, brujo, de la macumba o sustrato folclérico brasilefio rural
con un toque futurista.

4.2. La generacion de 1930

A partir de 1930, una vez superadas algunas de las vacilaciones y contradiccio-
nes de la primera fase, surgen escritores —poetas, novelistas y ensayistas— ya menos
preocupados por divulgar la renovacion (incontestable a esas alturas) y mds empe-
flados en la construccion de sus obras, casi siempre volcadas hacia los problemas
espirituales y sociales del hombre brasileno. Es entonces cuando aparecen los
nombres de Carlos Drummond de Andrade, Augusto Frederico Schmidt, Jorge de
Lima, Murilo Mendes (1901-1975), Cecilia Meireles (1901-1964) y Vinicius de
Morais (1913-1980). Son, en realidad, los mejores poetas brasilefios del pasado
siglo. Si bien Schmidt, Jorge de Lima, Cecilia y Vinicius supieron construir un
lenguaje poético de resonancias universales —como en la Invengdo de Orfeu (1952),
de Jorge de Lima (1895-1953)—, los mejores ejemplos de coherencia y de transfor-
macidén de los procesos poéticos y retdricos se encuentran en la obra de Murilo
Mendes y, principalmente, en la de Carlos Drummond de Andrade.

Murilo Mendes, que vivié sus ultimos veinte afios en Italia, supo pasar de la
poesia irénica y de tendencia surrealista de sus primeros libros al rigor objetivo de
los poemas experimentales de Convergéncia (1970), donde recupera la técnica de la
intertextualizacién usada por Oswald de Andrade. Es lo que se puede leer en el
poema “Marcha do poeta”, en francés para resaltar mds el juego parddico: “Allons
enfants de la poésie / Le jour de lutte arrive chaque jour./ Allons enfants de la poésie
/ Le jour de gloire arrive chaque jour”. O en el poema “Laminas”, de gran visualidad
por la repeticion epistréfica de la expresién “del siglo xx”.

Pero serd Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) quien se convierta en
uno de los mayores poetas de la lengua portuguesa. La falta de difusién de dicha
lengua y de la literatura brasilefia limita las resonancias de la obra de un autor
como Drummond, el que dentro del modernismo mejor supo equilibrar invencién y
tradicion, convirtiéndose en el poeta mds leido, imitado y uno de los mas estudia-
dos de la literatura brasilefa. Esta falta de difusion o aislamiento empieza a desmo-
ronarse a fines del siglo xx, a partir del éxito del novelista portugués José Sarama-
20 (1922-2010), premio Nobel de Literatura en 1998, del impacto de la reciente
prominencia de la economia brasilefia en el mundo y de los aproximadamente 230
millones de hablantes que se comunican en el idioma portugués en cuatro conti-
nentes: Europa, Africa, América y Asia.

Drummond de Andrade, poeta, periodista y ensayista, también alcanza una reso-
nancia universal a su manera, fuera de la academia, ya sea explorando el contexto
ideoldgico, como en “Maos dadas”, de Sentimento do mundo (1942), donde se dice
que “No seré el poeta de un mundo caduco. / Tampoco cantaré al mundo futuro. /
Soy prisionero de la vida y miro a mis compafieros™; con la creacién de una concep-
cion filosdfica del lenguaje, como en uno de los poemas de Li¢do de coisas (1962):
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Tudo € teu, que enuncias. Toda forma
nasce uma segunda vez e torna
infinitamente a nascer;

o bien, finalmente, explorando la lengua en todas sus potencialidades creadoras. La
obra de Drummond es uno de los mejores ejemplos para comprender la evolucién de
las formas poéticas del modernismo brasilefio. Todas las iniciativas retéricas, desde
el verso tradicional hasta las reducciones nominales de la palabra-frase, estdn presen-
tes en su poesia, que contribuy6 a abrir el camino del experimentalismo vanguardista
de la década de 1950. Un poema como “Desabar”, de As impurezas do branco (1973),
transmite bien la idea de la actualidad poético-retérica de Drummond:

DESABAR

Desabava
Fugir ndo adianta desabava
por toda parte minas torres
edif
icios
principios
1

o

S
muletas
desabando nem gritar
dava tempo  soterrados
novos desabamentos insistiam
sobre peitos em po
Desabadesabadesabadavam
As ruinas formaram
outra cidade em ordem definitiva

Es importante decir también que la prosa de ficcion, que habia sido actualizada
a partir de la primera generacién, con Oswald y Mdrio de Andrade (Macunaima,
1928), adquiere en ésta su pleno desarrollo, cuando los novelistas del Nordeste
recuperan las técnicas de la novela realista del siglo Xx1x y le dan un contenido
social sin precedentes en la historia literaria brasilefia. Es algo que queda patente
en la obra de Graciliano Ramos, José Lins do Rego y Jorge Amado (1912-2001).

4.3. La generacion de 1945

A partir de 1945 se acentud la preocupacion por el restablecimiento de algunas
formas poéticas que habian sido desactivadas por la primera generacion —situando-
las en segundo plano, como la métrica, la rima o los poemas de forma fija (sobre
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todo el soneto)—y se volvié a la intensificacién de la metdfora en el proceso poéti-
co. Aparecen los nombres de Alphonsus de Guimaraens Filho, Jodo Cabral de
Melo Neto y Lédo Ivo.

A fines del siglo xx, y para muchos escritores de nuestro tiempo, Jodao Cabral
sigue siendo el poeta que mds influencia ejerce entre los nuevos poetas brasilefios
y portugueses. Su poesia tiene dos vertientes: por una parte, la eliminacién del
sentimentalismo, la objetividad lingiiistica y la bisqueda de estructuras sdlidas,
casi monocordes, para el poema, concebido como una construccion de la inteligen-
cia; por otra, la introduccién enfética de los temas sociales relacionados con el
Nordeste, surgiendo de ahi lo que el propio poeta calific de “poema en voz alta”,
que, incluso asi, conserva la linea de despojamiento del lenguaje y el mismo poder
de invencion de nuevas técnicas expresivas, como en el poema “A Quevedo”, de
Museu de tudo (1975):

Hoje que o engenho ndo tem praga,
que a poesia se quer mais que arte
e se denega a parte

do engenho em sua traga

nos mostra teu travejamento
que ¢ possivel abolir o lance
o que ¢ acaso, chance,

mais: que o favor é engenho.

La comparacién va desde el ingenio de la cafia de azicar del Nordeste hasta el
poeta espafiol y se actualiza con alusiones a Mallarmé y en la tematizacion del
propio quehacer poético.

Lédo Ivo es también uno de los grandes poetas de fines del siglo XX, con expe-
riencia en otros géneros, como la novela o el ensayo, donde nos da una de las mejo-
res evaluaciones del modernismo brasilefio con Modernismo e modernidade (Rio
de Janeiro: Livraria Sdo José, 1972). Su poesia despliega un abanico de experimen-
tos que van desde la pureza formal en la reelaboracion del verso tradicional al rigor
con que se sirve de numerosos ritmos (en el sentido latino del término), creando
posibilidades estéticas originales con el verso libre y dando contenidos politicos a
versos cortos, en redondilla, como en la “Primeira licdo” de Estacdo central (1964),
donde utiliza imdgenes de las cartillas que se usaban en los cursos primarios de las
escuelas brasilefias: “Na escola primdria / Ivo viu a uva / e aprendeu a ler. / Ao
ficar rapaz / Ivo viu a Eva / e aprendeu a amar. // E sendo homem feito / Ivo viu o
mundo / seus comes e bebes”.

Un dia no muro
Ivo soletrou
a li¢do da plebe.

E aprendeu a ver.
Ivo viu a ave?
Ivo viu o ovo?
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Na nova cartilla
Ivo viu a greve
Ivo viu o povo.

4.4. La neovanguardia experimental

A partir de 1955, dentro de la “era desarrollista” de Juscelino Kubitschek, que
propici6 la construccidon de Brasilia en la Meseta Central, se recupera en Brasil el
espiritu vanguardista dominante en Europa durante las dos primeras décadas del
siglo XX. La nueva vanguardia brasilefia (0 neovanguardia experimental, para dis-
tinguirla y, al mismo tiempo, vincularla a la vanguardia que constituy6 el propio
modernismo) puede dividirse a modo de resumen en dos periodos: uno que va de
1955 a 1964, cuando la dictadura militar ocupé el poder e instaur6 la censura, y
otro que va de 1967 a 1979, con la amnistia politica.

El primero de esos movimientos se denominé “Poesia Concreta” y surgi6 en
1956 con el grupo “Noigrandes”, que promovié con ese nombre la Exposicion de
Arte Concreto en el Museo de Arte Moderno de Sao Paulo. El afo siguiente fue
trasladada a Rio de Janeiro, donde obtuvo la adhesién de O Jornal de Brasil, que le
dedico durante algin tiempo un suplemento literario dominical. El movimiento se
centrd en torno a Décio Pignatari y a los hermanos Haroldo y Augusto de Campos.
En 1958 hicieron publico el manifiesto “Plano piloto para a poesia concreta” y en
1962, comenzaron a publicar la revista Invengdo, cuyo tltimo nimero circulé en
1967. Entre sus caracteristicas mds importantes cabe destacar: a) la poesia es vista
como una evolucioén critica de formas que da por concluido el “ciclo histérico del
verso”; b) se reconoce el espacio grafico como agente estructurante; c) se utiliza el
ideograma como modelo de composicién no 16gico-discursiva, sino directo-anal6-
gica, como en los manifiestos futuristas; d) se busca la comunicacién no verbal; e)
se adquiere una responsabilidad total de aventura ante el lenguaje.

Sus tedricos y principales poetas no ocultan (incluso las resaltan) las influen-
cias extranjeras: Mallarmé, Apollinaire, Ezra Pound, Joyce, Cummings; y también
las nacionales: Oswald de Andrande, Carlos Drummond de Andrade y Jodo Cabral
de Melo Neto. Sus poemas (casi siempre visuales) fueron bastante divulgados en el
exterior, llegando a influir sobre la nueva poesia portuguesa. Pero, a partir de 1965,
el movimiento comenzé a declinar y hoy ya nadie habla de poesia concreta, a
excepcion, quizd, de los “Novisimos”, casi siempre epigonos de Sao Paulo y de
algunas ciudades del interior del pais.

Pero también es cierto que perduraron muchos elementos de valor, tanto para la
poesia como para la critica brasileias. Por ejemplo: la difusion del espiritu de equipo
en grupos literarios; la dinamizacién de la investigacion y del andlisis del texto; la
divulgacion de autores extranjeros a través de traducciones (ésta es, en realidad, la
mejor contribucién de los hermanos Campos); la relacion de la poesia con las artes
pldsticas y musicales; el interés por el lenguaje; en definitiva, una serie de innovacio-
nes que dejaron perplejo al lector més culto y completamente indiferente al lector
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comtin, al cual (se decia) iban dirigidos los poemas concretos. Esta es, por otra parte,
una de las grandes incoherencias de la poesia concreta, poesia de la élite y de la uni-
versidad, preocupada (en cierto momento) por la participacién politica, como en el
poema “fome” (fome significa ‘hambre’ en espafiol), de José Lino Griinewald:

f o m e

f [ m e
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El segundo movimiento de la vanguardia experimental fue el del “Poema Pro-
cesso”, liderado por Wlademir Dias-Pino, que habfa participado en la Poesia Con-
creta. Este movimiento se inici6 en 1967 con la destruccién de libros de poetas
consagrados (Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Morais y Jodo Cabral de
Melo Neto) en el balcén del Teatro Municipal de Rio de Janeiro. El lenguaje adop-
tado en sus manifiestos y la técnica de composicion de sus “poemas” son casi los
mismos de la Poesia Concreta, sobre todo si pensamos en el poema visual. Pero los
representantes del Poema Processo fueron mads lejos: intentaron abandonar el cédi-
go lingiiistico e instalarse en una galaxia semidtica que los convirtié mucho méas en
una suerte de dibujantes o pintores que en poetas propiamente dichos. Se sirvieron
de la fotografia, el collage y el dibujo. Una de sus posibles originalidades es el sen-
tido de version, es decir, la posibilidad de que el poema se presente indistintamente
a través de la palabra, el dibujo o el movimiento, como en ciertas formas de escultu-
ra. Sus “técnicos” hablan también de “proyecto”, es decir, del poema antes de ser
realizado en alguno de esos lenguajes mencionados. En 1974 el grupo redacté otro
manifiesto poniendo fin a sus actividades, y cada uno de sus integrantes paso a tra-
bajar de forma independiente. He aqui dos versiones de “Solida-1956” (1éase ‘soli-
da’ y no ‘solida’), de Wlademir Dias-Pino:

SOLIDA SOLIDA
SOLIDAO 0
SO T
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También el siguiente poema proceso de 1970 de José de Arimatheia es un buen
ejemplo del tipo de composicién que se quiere conseguir:

Entre el movimiento de la “Poesia Concreta” y el del “Poema Processo”, fluc-
tuando entre uno y otro, apareci6 una serie de pequefios movimientos, de tentativas
personales que no lograron mayores repercusiones. Constituye una excepcion la
Poesia Praxis, de Mdrio Chamie, quien, tal como ocurriera con la Poesia Concreta,
se empefid en crear adeptos en todo el pais y acabd en solitario por ser realmente el
mejor poeta del grupo. Todos esos “movimientos” de vanguardia experimental aca-
baron recluidos en las provincias, a través de pequefios grupos resistentes, cuando
la realidad cultural brasilefia estaba ya muy alejada de tales especulaciones visua-
les con la palabra.

Entre tanto, paralelamente a esos grupos de vanguardia experimental, existe
hoy en todo Brasil una generacion de poetas de entre 55 y 60 afios, cada uno ya con
varios libros publicados, una generacién que se estd imponiendo como heredera de
lo mejor y de lo que ha perdurado al margen de las primeras generaciones moder-
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nistas. No se hacen llamar posmodernos, son conscientes de que todavia siguen
dentro de las perspectivas abiertas por las generaciones precedentes y que el reper-
torio tematico, técnico y estilistico del modernismo dista mucho de agotarse en un
pafs de dimensiones continentales como Brasil.

5. LOS PUNTOS CARDINALES DEL MODERNISMO

La gran extensién territorial de Brasil (mds de 8.500.000 km?; con 4.320 km de
norte a sur 'y 4.328 km de este a oeste ) nos lleva a hablar de los cuatro puntos car-
dinales de su modernidad literaria: sus origenes, la lucha inicial por transformar el
material extranjero en elementos de la realidad nacional, sus repercusiones y des-
doblamientos desde el litoral hacia el interior del pais y, por ultimo, las transforma-
ciones regionales de ese espiritu de modernizacidn que todavia contintda. Asi pues,
de manera similar a lo que sucede también en toda Iberoamérica (desde México
hasta Chile y desde Pert hasta Brasil), el espacio brasilefio puede contemplarse
como un archipiélago de islas culturales unidas por la misma lengua y por una
politica federativa que, aun buscando el equilibrio de los estados, respeta sin
embargo sus diferencias en el plano cultural.

5.1. El norte

Se consideran aquf el “norte” del modernismo brasilefio sus fuentes europeas,
marcadas inicialmente por la divulgacién del ideario futurista, recibido primero
como curiosidad y posteriormente como modelo de renovacidén. A menos de tres
meses de su publicacién en Le Figaro, el primer manifiesto de Marinetti fue pre-
sentado al publico de la ciudad nordestina de Natal, en Rio Grande do Norte, en el
periddico A Repiiblica, el 5 de junio de 1909, siendo transcrito en diciembre del
mismo afio por Alméchio Diniz en el Jornal de Noticias de la ciudad de Salvador,
en Bahia. El critico bahiano escribe varios articulos sobre la obra de Marinetti,
incluyendo entre ellos la traduccién de un manifiesto espafiol, el “Avantismo”. En
1913 Manuel Bandeira, todavia inédito en libro, escribe un articulo sobre métrica
en el que analiza el verso libre y la ruptura de la rigidez del alejandrino. En 1914,
en Sdo Paulo, E. Bertarelli habla sobre las lecciones del futurismo. En 1916 Alber-
to de Oliveira, durante la recepcién a Goulart de Andrade en la Academia Brasilei-
ra de Letras, se refiere al futurismo y a las nuevas formas de la poesia. En 1917
Jodo Ribeiro escribe sobre Gilka Machado y, de paso, cita el futurismo. Es también
el aio del famoso articulo de Monteiro Lobato, “A propésito da exposicio de Anita
Malfatti” (1889-1964), donde se habla de “paranoia y mistificacién”. A partir de
ahi comienzan a dominar la escena premodernista los articulos de Menotti del Pic-
chia, Sérgio Buarque de Hollanda, Oswald y Mdrio de Andrade, quienes, entre
1920y 1921, forman el grupo que organizard la Semana de Arte Moderno en 1922.
A partir de 1917 se tiene o se empieza a tener conciencia critica del futurismo,
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movimiento que, en Brasil, pas6 a resumir todas las ideas nuevas de Europa, mez-
clando, para el brasilefio, lo nuevo y lo viejo, elementos procedentes del expresio-
nismo, del cubismo, del dadaismo y del “espiritu nuevo”. Incluso es muy posible,
y todo parece indicarlo asi, que la revista L’Esprit Nouveau fue una de las fuentes
que mds impresionaron la sensibilidad de Mdario de Andrade y que le proporciond
material tedrico para su concepcion poética, expuesta en 1921 en el “Prefacio inte-
resantisimo” y ampliada en 1924 a raiz de la Escrava que ndo é Isaura, el texto
tedrico mds importante y completo de toda la poética modernista. Apuntados asi
algunos elementos magnéticos, orientadores del sentido estético y de la ideologia
inicial de la Semana de Arte Moderno, véase, en sintesis, lo que se puede leer como
lado “sur” del movimiento inicial del modernismo.

5.2. El sur

Tratase aqui de las proyecciones y de los desdoblamientos en el espacio brasi-
lefo de las ideas nuevas predicadas en las ciudades de Sdo Paulo y Rio de Janeiro.
Pasados los primeros momentos de estupefaccion del puiblico, los jovenes conti-
nuaron su trabajo de cimentar las bases tedricas del movimiento, de producir den-
tro de los principios de renovacion y de llevar a las cuatro esquinas del pais la
revolucion estética que coincidia con la conmemoracion del centenario de la Inde-
pendencia de Brasil. La caravana modernista fue irradiando hacia diferentes regio-
nes brasilefias, llegando a Belo Horizonte, Macei6, Recife, Belém, Porto Alegre...;
en definitiva, una proyeccion que tardé unos 20 o 30 afios en abarcar, geogréfica-
mente, todo el territorio nacional. La repercusion geogréfica va unida a la de propia
transformacion de las ideas modernistas, con el surgimiento de generaciones deno-
minadas de 1922, de 1930, de 1945, ademds de otras mds recientes. Esa expansion
territorial del ideario de la Semana de Arte Moderno y su modificacion a través del
talento de cada generacién constituyen el polo donde se encuentran los elementos
para la discusién del cardcter nacionalista y los principios de identidad nacional
suscitados por el origen extranjero de los movimientos de vanguardia.

5.3. El este

La Semana de Arte Moderno abrié a la literatura brasilefia el sentido de lo
nuevo, del espiritu moderno, hasta tal punto que se formd en la conciencia del inte-
lectual brasilefio una especie de “tradicion de lo nuevo”, lo cual ha conducido a una
antropofagia de generaciones donde la mayoria de los poetas consideraba que
habia que comenzar desde cero, como si antes no hubiera existido nada. Ahora
bien, no fue eso lo que sucedi6 con los modernistas de 1922: Mario de Andrade,
escribid, en 1921, una serie de articulos que mostraban la contribucién del pasado
(“Os Mestres do Passado”), y en toda su obra es fécil percibir la convivencia de
formas y técnicas antiguas y nuevas. Ello resulta evidente en la “Carta” que el
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Mairio “joven” envia al Mdrio “viejo” pidiéndole disculpas por las osadias moder-
nistas. Versos como “Galicismo a berrar nos desertos de América” y “Sou um tupi
tocando um alatdde” son nuevos solo en las innovaciones semdnticas, digamos, en
la temadtica, porque su estructura métrica sigue correspondiendo al alejandrino y el
decasilabo. No hay un solo poema en Paulicéia Desvairada, el primer libro del
modernismo, que no contenga versos tradicionales combinados con el verso libre
modernista. De este modo, el lado “este” de la Semana es este caracter de convi-
vencia de la tradicién y la modernidad: el escritor haciendo surgir lo nuevo desde
dentro de lo viejo, renovandolo y enriqueciéndolo, ddndole funciones de extrafia-
miento con la apertura llevada a cabo en el lenguaje y la posibilidad de poesia para
todos los vocablos del idioma.

5.4. El oeste

Es facil decir que el lado “oeste” de la modernidad brasilefia es, aparte de su
expansion geografica por todo el pais, el desdoblamiento en otros movimientos a
través de diversas regiones, creando a partir del sustrato de la cultura mestiza local
(en ocasiones de marcada contribucién indigena) una nueva expresién de nuestra
literatura, en la mezcla de elementos literarios del pasado con las formas ofrecidas
por el modernismo pero ahora transformadas por el contacto con los elementos de
la cultura regional. En este sentido se puede hablar de las dos vertientes de la
modernidad literaria brasilefia: la que comenzé en Sdo Paulo y en Rio de Janeiro y
produjo los grandes nombres de la literatura nacional de este siglo; y la que, a partir
del modernismo regional, va apareciendo e imponiéndose entre las nuevas genera-
ciones de escritores en la actualidad.

La transformacidn del discurso literario en la vertiente Rio-Sao Paulo, al ser
mds dindmica, conservé siempre un sentido radical de vanguardia, al tiempo que
en los otros estados se da la tendencia al equilibrio, a la convergencia de las técni-
cas y las formas en la profundizacion de los grandes temas brasilefios, como es, por
ejemplo, la obra de Erico Verissimo y Joao Guimardes Rosa. En otras palabras,
Verissimo escribe una de las sagas de la literatura brasilefia del siglo XX, la trilogia
O Continente, publicada entre 1949 y 1962, O Tempo e o Vento, O Retrato'y O
Archipélago; a la que ha de seguir la novela Grande Sertdo Veredas (1956) del
médico poliglota, escritor y diplomdtico Jodo Guimaraes Rosa, cuyo titulo traducia
Emir Rodriguez Monegal, literato uruguayo y profesor de Yale, como Pampa
grande o Caminitos,y el propio autor, Guimaraes Rosa, califica como “autobiogra-
fa irracional ™.

Los documentos que vienen a continuacién intentan mostrar un primer momen-
to, I. “El premodernismo”, de 1909 a 1921, cuando la idea de futurismo va apare-

> Véase también la breve resefia de Felipe W. Martinez, “Have You Seen this Modernist?: Jodo
Guimardes Rosa”, <http://htmlgiant.com/author-spotlight/have-you-seen-this-modernist-joao-guima-
raes-rosa/>.
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ciendo paulatinamente en los periddicos, pero sin influir directamente en la pro-
duccién de los escritores. Los que aparecen en II. “El modernismo” corresponden
a los 25 afios de transformaciones de la estética modernista: su afirmacion, su
adaptacion y la modificacién que el escritor brasilefio logré imprimir a su concep-
cién de modernidad. Finalmente, la parte III. “El experimentalismo”, documenta
las modificaciones llevadas a cabo a partir del desarrollismo del gobierno de Jusce-
lino Kubitschek de Oliveira (1902-1976), cuando aparecen movimientos literarios
bastante radicales en su concepcién del lenguaje, como es el caso de la “Poesia
Concreta” o del “Poema Processo”.

A lo largo de este libro las notas al pie estdn numeradas de dos formas diferen-
tes. Las marcadas con nimeros drabes incluyen comentarios de los editores; las
que llevan nimeros romanos reproducen los comentarios de los textos originales.
En cuanto a las traducciones de los textos compilados, se indican al final de cada
texto los autores de las mismas; en caso de que no se indique, se trata de una tra-
duccién realizada por los editores.





