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Del latin illustratoris

os ilustradores. Esos creadores de lapiz y

tinta, de gouache y collage, de grafito y Pho-

toshop, de acuarelas... Durante anos fue-
ron artistas que trabajaron al servicio de una firma,
de un texto; hoy son un colectivo reconocido, cre-
ciente, que coge impulso y traspasa fronteras gra-
cias a Internet y al auge del libro ilustrado. Ser ilus-
trador es un estado mental, una disposicion casi
innata a verlo todo en imdgenes, trazos y colores,
y una inquietud por recogerlo y darle vida en un
papel... No siempre es facil. Los ilustradores son
artistas globales a los que en Espafa se les nombra
ahora mds que antes, y que tras cerca de siglo y
medio acompafiando con sus dibujos los articu-
los de revistas y periddicos o los textos y poemas
de mil y un libros, por fin tienen su estatus inde-
pendiente, y reconocida su capacidad de critica y
analisis. Este es el presente y el inmediato futuro;
el pasado de nuestros artistas fue muy distinto.

Asi se dibujo el principio

Entre 1857y 1869, los articulos de El Museo Uni-
versal dieron eco a los cambios que la segunda

Violeta Lopiz, Les poings sur les fles,
Editions du Rouergue, 2011.

mitad del xix trajo consigo a Espana: habfa firmas
importantes, como la de Gustavo Adolfo Bécquer,
pero son sus ilustraciones las que traen su recuer-
do a estas paginas. La iniciativa de El Museo Uni-
versal era nueva en Espafia y arrancaba una ten-
dencia que no cuajé entonces... Lo harfa apenas
dos décadas mas tarde.

Un 10 de mayo de 1891 aparecia la publicacién
que cambiaria la manera de ver las cosas en la
sociedad espafiola: Blancoy Negro, un semanario
ilustrado fundado por Torcuato Luca de Tena,
se presentaba a los lectores como algo mas que
un conglomerado de articulos costumbristas, li-
terarios y culturales de las mas grandes firmas
del siglo xix. Era también la plasmacién de una
realidad que demandaba el ciudadano, que lo
cultivaba en el aprendizaje y lo hacia més criti-
co, en parte gracias a los dibujos que ilustraban
esos textos. Esta era una de las grandes apuestas
de Blanco y Negro: la creacién artistica daba res-
paldo a esas firmas de renombre que tan bien
conocia el lector de a pie. Ya existian publicacio-
nes similares en Europa con notable éxito, como
La Revue Blanche —que habia surgido dos afios
antes en Francia y contaba como colaborador a
Toulouse-Lautrec—, o revistas de prestigio como
Llllustration o Le Monde Illustré.



Con tiradas cercanas a los 20.000 ejemplares,
Blancoy Negro seria durante anos el referente en el
que plasmaria sus creaciones artisticas una figura
nueva dentro del arte: la del ilustrador. Un tipo de
creador que en estos inicios vivia y servia al perio-
dista, al escritor o columnista, sin apenas marco de
opinién y critica. Fue Angel Diaz Huertas el primer
artista invitado a ilustrar la portada de esta revista.
Aquello senté un precedente y su nombre pronto
se vio acompanado por otros como Guillermo de
Federico, José Garcia Ramos, Mariano Bertuchi,
Juan Comba, Narciso Méndez Bringa o Luis Pa-
lao, entre otros muchos. Se creé una comunidad
de acuarelistas y pintores que ilustraban revistas
como La Esfera, La Ilustracion Espaola y America-
na, Mundo Nuevo, Mundial Magazine (fundada por
Rubén Dario en Paris) o La Revista Moderna.

La historia y la actualidad fueron los temas recu-
rrentes de las ilustraciones de esa época: la pérdi-
da de Cuba en 1898, la guerra de Marruecos, la
Primera Guerra Mundial, los nuevos estilos picté-
ricos. .. «Recorrer las paginas de Blancoy Negro es
contemplar como fue transformandose lentamen-
te la Espana de la Restauracion, como el naturalis-
mo fue cediendo terreno frente al simbolismo. . .»,
cuenta Juan Manuel Bonet en su libro Coleccion
ABC. El efecto iceberg. Dibujo e ilustracién espanoles
entre dos fines de siglo (Fundacion Coleccién ABCy
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TF Editores, 2010). Y asi es, en sus paginas queda
plasmada la historia de la Espafia de los tltimos
130 anos y sus corrientes pictéricas. Porque, ade-
mas de ilustradores y humoristas, también pinto-
res y grupos de artistas participaron de su papel,
como la Escuela de Madrid —Benjamin Palencia
o Gregorio Prieto, entre muchos otros— durante
los afios cincuenta.

Blanco y Negro fue santo y sefia en ilustracién,
un camino largo que después seguiria durante
la dictadura de Franco, en los afios cincuenta y
sesenta, con nombres como Juan Esplandi, An-
tonio Mingote, Lorenzo Goni, Montalban, Mena,
Méximo, José Picé o Carlos Sdenz de Tejada; y la
posterior Transicion en los ochenta con la sec-
cién sabatina del diario ABC —bajo el nombre
«Gente y aparte», con Juan Carlos Eguillor como
gran firma de ilustracién, y su suplemento infan-
til «Gente Menuda»—. Imposible olvidar duran-
te esa época publicaciones como La Codorniz,
la revista de humor grafico que se editaria hasta
1978. En estas décadas ya estaba practicamente
asentado el empleo de la satiray la ironfa a través
del dibujo y la ilustracién, pero tendriamos que
llegar a finales de los noventa para comprender
a estos creadores como generadores de opinién
mads masiva. Es el reconocimiento a un siglo de
trabajo silencioso de unos ilustradores hasta lle-
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gar a ser provocadores de critica y a posicionar
sus obras como piezas de exposicion. Del mutis-
mo del trazo, al valor de unas ilustraciones en el
campo artistico y como fuerza editorial.

La prensa, la opinién y la carrera
contra el reloj

La figura del ilustrador cogi¢ brio a lo largo del
siglo xx en Espana. Durante décadas fue un crea-
dor que trabajaba casi en exclusiva para medios
de comunicacién, bien como firmas propias con
opinién, o bien como meros ilustradores de tex-
tos literarios y politicos de grandes nombres. La
ilustracién en prensa fue consoliddndose poco
a poco, de ser un mero acompanamiento, a lo
que es hoy: una parte mas de la linea editorial de
un medio, un generador de critica y opinién a
través del dibujo. Claro ejemplo es Andrés Raba-
g0, El Roto, la firma de ilustracién mas destacada
del diario El Pais: sus trabajos son obras satiricas
perfectas sobre la actualidad, editoriales realiza-
dos a través del lapiz y el papel. «Irabajo de una
forma rara: las ideas me llegan de manera suce-
siva; tienen un proceso de crecimiento interior
y, en un momento dado, maduran y se perfilan.
No sé trabajar sobre algo impuesto desde fueran,
comentaba El Roto en 2007 al respecto de su

manera de dibujar. Esta frase es el ejemplo de
la libertad de accién que ahora disfruta un gran
numero de ilustradores dentro de la prensa.

Pero {qué palos toca la ilustracion
cuando hablamos de prensa?

Segtin Angel Domingo —de Pencil Tlustradores, la
agencia de representacién mas notable de nuestro
pais—, «la ilustraciéon en prensa abarca diferentes
tipos, desde la vifieta humoristica o el retrato psi-
coldgico de un protagonista al acompanamiento
de un articulo de opinién, pero a todos les carac-
teriza su capacidad de conceptualizacion, mos-
trar una perspectiva original sobre un tema harto
repetido, la habilidad para captar la atencién del
publico y provocarle una emocién, la velocidad de
respuesta a plazos de pocas horas y la conciencia
de ser un trabajo efimero, en el que el peridédico de
ayer sirve para envolver el bocadillo de hoy, como
recalcaba el mitico Lou Grant». Es una sintesis
creativa ante un problema social o politico que
se explicita en unos caracteres y que el ilustrador
devuelve en forma de dibujo.

«El dibujante de opinién a veces tiene dos horas

para hacer un trabajo, mientras que un ilustrador
de libros puede tener meses e incluso anos —ex-
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plica Lilo Acebal, socia de Panta Rhei, la libreria
especializada en ilustracién mas prestigiosa de
nuestro pais—. En ocasiones, inmediatez y opi-
nién van unidos y hay ilustradores que son pro-
pios transmisores de critica y satira, como el caso
de El Roto: son ilustraciones que no acompafan
anada, son por si solas opinién pura y durax.

«Una ilustraciéon de prensa condensa en una sola
imagen la esencia del texto al que acompana»,
asegura Inmaculada Corcho, directora del Mu-
seo ABC de Dibujo e Ilustraciéon, que se mues-
tra algo mas negativa sobre la situacion actual de
estos creadores en los medios: «Ahora es menos
abundante la ilustracién en prensa, se ilustra muy
poco con dibujo, es el momento de la fotografia
y el video», remata. Pero este bajén en el trabajo
en prensa se ve compensado en parte por el auge
ilustrativo que vive la industria editorial en Espa-
na y en todo el mundo, con multitud de ferias,
premios, exposiciones. .. «Hay mas editoriales dis-
puestas a publicar ilustracién. Ademads, el ilustra-
dor ha ido ganando derechos y las empresas edi-
toras respetan mucho mas su trabajo; ya no es lo
de antes de “hazme unos dibujos para este texto”,
ahora se tiene en cuenta todo, texto e ilustracion,
como un conjuntow, afirma Lilo Acebal.
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El boomdel libro infantil

La ilustracién en todo el mundo no se entiende
sin un género especifico que prevalece en ingre-
sos y éxito de publico frente al resto: el libro in-
fantil. Un sector que en 2010 sumo 20 millones
de euros en exportaciones en Espafia, segin el
Informe de Comercio Exterior del Libro. La ilus-
tracién infantil y juvenil se presenta como la op-
cién mas natural de literatura posible: el imagi-
nario de los creadores traspasa los textos, se con-
vierte en pieza clave para su comprension y ahi
es donde toma peso el caracter didactico de este
tipo de trabajos. «La ilustracién refleja, ademas
de los elementos propios de las corrientes artis-
ticas vigentes en cada momento histérico, una
determinada sensibilidad social hacia el mundo
propio de la infancia y de la juventud», confirma
el catedratico de la Universidad Complutense
de Madrid Jaime Garcia Padrino, en su estudio
Formas y colores: la ilustracién infantil en Espaiia
(Universidad de Castilla-La Mancha, 2004).

El libro infantil ilustrado es el escenario perfecto
para la ensenanza a lo largo de la historia, y en
Espana lleva ya asentado desde mediados del si-
gloxix. Es por entonces cuando comienzan a pro-
liferar publicaciones juveniles ilustradas de cuen-
tos de firmas internacionales como Lewis Carroll
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(Alicia en el pais de las Maravillas) o Daniel Defoe
(Robinson Crusoe). Por aquella época, un artista
francés, Gustave Doré, se convertia en una de las
primeras figuras de la ilustracién europea, gracias
en parte a sus trabajos para los Cuentos de Char-
les Perrault en 1863. Fl sentarfa muchas bases y
supondria una enorme influencia en otros artis-
tas, también espanoles. El caso de Doré cambid
las tornas, pues desde principios del siglo xix los
textos ilustrados aparecian firmados tinicamente
por el autor del texto, al dibujante se le ignoraba.
Las ilustraciones solian ser sumamente candidas,
naif, excesivamente didacticas, y se realizaban
con técnicas como el grabado o la plumilla.

En Espana el sect or empieza a despuntar —se-
gun el profesor Jaime Garcia Padrino— en 1875,
gracias a la labor editorial de Saturnino Calleja
Fernandez. Este editor fue el responsable del gran
impulso de los libros escolares y se mantuvo lider
indiscutible en el mundo del libro infantil hasta
principios del siglo xx. Los famosos Cuentos de Ca-
lleja supusieron una revolucién en las escuelas de
una Espafa que querfa sumarse a la revolucién
industrial pero que apenas se subia al tren de la
Modernidad. La editorial de Calleja impulsé por
entonces a nombres como Diaz Huertas y M. Pi-
colo. En los anos veinte, fallecido ya Saturnino
y con la empresa en manos de su hijo, sus popu-

lares publicaciones volvieron a remontar el vue-
lo en el mercado con ilustradores como Salvador
Bartolozzi o Rafael de Penagos, que trabajaron con
color algunos de los libros clasicos de la literatura
infantil internacional: eran los Cuentos de Calleja
en colores, con un marcado estilo art déco en sus
lineas y formas. No hay que olvidar en esta época
el indiscutible trabajo que llevé a cabo la editorial
Ramoén Sopena con sus albumes ilustrados.

Durante la dictadura de Franco, el libro infantil
sufrié un ligero retroceso y una época marcada
por los nucleos censores, aunque el diario ABC
y Blanco y Negro hacian pequenas apuestas por
la ilustracién dedicada al pablico mas joven, so-
bre todo a través de la seccién «Gente Menu-
da», donde se publicaban las historias de Celia,
el personaje infantil creado por Elena Fortin
e ilustrado por Molina Gallent. Es en los afnos
ochenta cuando regresa el auge del libro infantil,
auspiciado sobre todo por la aparicién de una
serie de autores esenciales en la historia de la
ilustracién como Teo Puebla, Montse Ginesta,
Arcadio Lobato, Mercedes Llimona, Francisco
Solé Romeo, Angel Esteban o Carla Pérez Escri-
va, entre otros. Dibujantes que renuevan técnicas
y estilos artisticos y que comienzan a tener una
modesta presencia internacional. En este paque-
te de clasicos de la ilustracion entrarfa también
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Emilio Urberuaga, que con la creacién en 1993
de Manolito Gafotas, de la novelista Elvira Lindo,
supuso uno de los primeros best seller de literatu-
ra infantil y juvenil en Espana.

Esta generacién de autores comenz6 a posicionar
a nuestro pais en el mercado internacional, hasta
conseguir éxitos como el de 2005, cuando la feria
Internacional del Libro Infantil de Bolonia (Italia)
eligi6 a Espafia como pais invitado. En la interna-
cionalizacién y consolidacién de nuestro pais como
uno de las referencias mundiales del libro infantil
también ha tenido mucho que ver Internet.

iLa que ha armado Internet!

Pese a que muchos crean que el auge de Internet
es responsable de una caida en el volumen de
trabajo de los ilustradores, la realidad es justo lo
contrario: como en tantas vertientes artisticas, la
llegada de Internet ha propiciado una multiplica-
cién de los canales de publicidad; asimismo, ha
abierto las puertas a influencias a escala mundial,
lo que a su vez ha favorecido la fusién estilisti-
ca de muchos de estos creadores. «Internet no
ha mermado el trabajo de los ilustradores. Ha
facilitado para el creador otra via para darse a
conocer a mas publico y, ademas, sigue habien-
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do gente que quiere tener un libro ilustrado en
sus manos», cuenta Lilo Acebal. Respecto a la
unificacién de estilos, Angel Domingo asegura
que «quiza fomente en mayor medida la homo-
geneizacién de estilos y tendencias. Los creado-
res corren el peligro de atender mas al exterior, lo
que se hace en el resto del mundo, y menos a su
interior, de proyectar su voz mas personal».

En cualquier caso, la conclusién clara para la ilus-
tracion en Espafia es positiva. Internet ha ayuda-
do a los creadores espafioles a abrirse atin mas a
la industria editorial internacional, y son decenas
los que publican habitualmente en medios de co-
municacién de prestigio o con sellos editoriales
extranjeros. «La ilustracién espafola vive un mo-
mento bueno, sobre todo porque los ilustradores
espanoles estan teniendo buena proyeccién inter-
nacional. Sin embargo, no me atrevo a decir que
sea el mejor momento, ha habido otros buenos
tiempos en la ilustracién espanola pero como no
se hablaba de ello, no se reconocian los méritos.
Ahora se habla mas de ilustracion e ilustradores
y por lo tanto es un campo que tiene mayor vi-
sibilidad y reconocimiento», cuenta Inmaculada
Corcho, del Museo ABC de Dibujo e Ilustracién.

Con el tiempo, el reconocimiento traspasa fron-
teras, y eso mismo les ocurre hoy dia a los crea-
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dores espafioles: su creatividad, su arte, ya no es
un secreto fuera de su propia tierra. A este res-
pecto, Angel Domingo afiade un apunte personal
algo critico: «Desde nuestra perspectiva, como en
otros oficios artisticos, tenemos cierta propension
a tomarnos demasiado en serio, pecamos de una,
pretendida o lograda, trascendencia por miedo a
ser infravalorados; de ahi que se caiga en atmos-
feras demasiado densas y se deje poco espacio al
humor, a la ironfa, al desenfado». Caretas al mar-
gen, es positivo remarcar que los ilustradores es-
panoles son un sector en auge, que requiere de
mas atencién en derechos y lucha contra plagios y
robos en la Red; el ilustrador es un creador que se
acerca al arte de manera pausada, con pequefias
galerfas que apuestan por sus trabajos como ele-
mento expositivo y empieza a haber un mercado
de obra grafica al que ellos pertenecen, cada vez
mas amplio y conocido por el ptblico. Porque el
lustrador actual —del latin illustrator, illustratoris,
es decir, «el que ilustra»— hace tiempo que rom-
pio los limites de esa misma definicion.

Sonia Pulido, La muerte y la doncella,
ilustracién para la exposicién Picnic, 2010.
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