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UN DOBLE ITINERARIO LIRICO DE CORRESPONDENCIAS

Fotopoemario: una coleccidn de fotos y poemas de dos personalidades
aparentemente alejadas por sus trayectorias, pero con muchas cosas
en comun. A quien haya conocido primero sélo a uno de los dos artis-
tas, Chema Madoz o Joan Brossa, le parecera que ¢l que haya cono-
cido en segundo lugar ha imitado al primero. Pero sabemos con cer-
teza que no fue asi. Cada uno de ellos, uno mucho mds joven que el
otro, siguié su propio camino hasta que llegdé un momento en que
conocid al otro. Fue a raiz de la exposicién antolégica 1941-1991 de
Joan Brossa en el Museo Reina Sofia de Madrid, que el fotégrafo des-
cubrié al poeta v lo dejé maravillado. Cuatro afios después, con oca-
sién de una visita de Joan Brossa al taller de Fernando Bellver en
Madrid, el poeta vio un libro de Chema Madoz. Las fotografias le
gustaron tanto que quiso conocer al artista lo antes posible. Fernando
Bellver preparé de inmediato una cita y asf se conocieron Brossa y
Madoz. Segan explica este dldmo, Brossa dijo que habia tardado
setenta afios en conocer a un hermano. A su vez, Madoz le regalé un
libro con la siguiente dedicatoria: «Creo recordar que fue en el afio
1992 en el Reina Sofia donde recibi mi primera cura de humildad. Un
abrazo. Chemas.

Lo que descubrié Chema Madoz al ver los objetos de Brossa es lo
mismo que sorprende al espectador que ha tenido acceso a las dos
obras: unas semejanzas y unos paralelismos que van mads alld de las
simples coincidencias. Se trata de una misma bisqueda del efecto poé-



tico, de un mismo tpo de comunicacidn, de la expresién de un
mismo concepto sobre la vida y la cotidianidad. Pero, ademds, tanto
el uno como el otro wabajan a partir de unos objetos semejantes:
sombreros, cartas, antifaces, utensilios en desuso... cosas que hablan
en si mismas por el recuerdo que despiertan en el espectador, objetos
que, como en una ocasién dijo Chillida a propésito de Brossa, tienen
memoria. Por otro lado, uno y otro utilizan unos mismos recursos: la
transformacién, el emparejamiento absurdo y la ironfa, en un juego
reflexivo que denota una mirada critica sobre la sociedad.

Este paralelismo llevé a una mutua simpatia, de la cual naci6 una
amistad breve, pero intensa (ya que el poeta muri6 en 1998). Y de
aqui surgi6 la voluntad de converdr la coincidencia en colaboracién,
haciendo un libro en comin. Pero no 2 partir de la obra que mis
puntos en contacto presenta con ¢l fordgrafo, los objetos, sino con-
trastando las fotograffas con los poemas escritos. A Brossa siempre le
gusté colaborar con artistas a los cuales admiraba y con los que tenfa
afinidad. Su manera de trabajar era siempre la de hacer dos obras en
paralelo sobre una idea comin o la de crear o buscar poemas a par-
tir de la propuesta del ardsta. Incluso, a veces, modificaba la propia
naturaleza del libro porque consideraba que la obra del artista ya

estaba bien tal como se presentaba y que los poemas podfan ir por.

separado (como el caso del libro Traslado hecho con Alfons Borrell,
en que los poemas se editaron en un librito aparte para que fuera el
lector quien hiciera el traslado de los textos a las paginas del libro).
Otras veces, los poemas que Brossa elegia no habian sido escritos
expresamente para esa obra sino que eran seleccionados entre aque-
llos inéditos que mds se avenfan al espiritu de la obra del artista.
Con Chema Madoz no fue asi, sino que, a pesar de la avanzada
edad del poeta y su precario estado de salud, la sugerencia de las fotos
del artista madrilefio lo llevé a una creacién totalmente paralela,
como en los mejores casos de los libros hechos hacfa ya muchos afios
con artistas de la talla de Joan Miré o Antoni Tapies, entre otros.
En Fotopoernario el didlogo entre artista y poeta va mds alld de la

exposicion de dos caminos paralelos, porque el conjunto es una de
las obras en colaboracién hechas por Brossa en que se establecen
mds correspondencias entre una y otra propuesta. De alguna mane-
ra podriamos considerar que los poemas son la respuesta a las fotos
o al revés. Cada foto tiene su pareja y de la conversacién entre ima-
gen y escritura nace una nueva realidad mds lirica, dindmica y crit-
ca. El espectador-lector va de una propuesta a otra y del contraste y
complemento surge una inica reflexién mds profunda y sorpren-
dente sobre la realidad.

Doce poemas v doce fotografias que ofrecen visiones paralelas:
doce «fotografias» textuales de la realidad al lado de doce objetos
poéticos sorprendentes. Tanto en un caso como en el otro el aisla-
miento de la pieza conocida o la unién con otros utensilios alejados
provocan la sorpresa y ¢l cuestionamiento.

La primera pareja, la forman «Imagen» y la fotograffa de un som-
brero con alfileres. Un poema que nos habla sobre las posibilidades
de transformacién del aspecto de la cabeza humana se empareja con
un bombin, que también sirve para cambiar la imagen de las perso-
nas. Pero a la vez el aspecto serio habitual del sombrero se ve trans-
figurado por la presencia ambigua de los alfileres.

La pareja nimero dos sigue por el camino de las metamorfosis:
Chema Madoz continta con historias de cabezas. En este caso, el
fotografo sigue con el juego de pelucas planteado por Brossa en el
primer poema y propone Ja imagen de una cabeza de maniquf en que
los rulos de peluqueria han sido sustimuidos por carretes de hilo. La
respuesta del poeta parece proseguir por el mismo camino. Al menos
el ttulo asi lo insinda: «La cara publica». Pero la sorpresa se produ-
ce cuando nos encontramos con la transcripcién de un letrero de
«cerrado por vacaciones» de una consejeria popular de cultura.

Las sorpresas contintian en el Fotopoemmario v en tercer lugar en
seguida observamos una coincidencia: gafas en el objeto fotografia-
do por Chema Madoz y «Gafas» es el titulo del poema de Brossa.
Lo que encontramos detrds de la similitud es un juego: en un caso



las gafas se convierten en el lazo de un regalo; en el segundo caso, en
motivo de una adivinanza lingiifstica. Todo se camufla: objetos y
palabras.

Nada es lo que parece o lo que deberia ser. Asf, la cuarta fotogra-
fia nos muestra un antifaz hecho de cabellos y el cuarto poema se
titula «Tomadura de pelo», una expresién referida al cabello, pero
aplicada a Ia critica de una situacién en que el cantante realmente no
canta, sino que lo finge.

Los cabellos y la escritura quedan unidos en la quinta imagen pro-
puesta por el artista madrilefio. El poema ofrecido por Brossa, en
cambio, se sinia plenamente en la escritura: «Folletin». Pero hay
otro elemento nuevo que junta las dos propuestas poéticas: la conti-
nuidad y el ritmo. La serie de clips y plumas introduce un crescen-
do que insinda la musicalidad de la fotograffa siguiente. A su vez, el
final transcrito de «Folletin» implica una continuacién, que nos deja
tan ansiosos por el suspense producide en la anéedota explicada
como la dltima pluma plenamente separada ya del clip.

El poema siguiente es una enumeracién que expone la conversién
de tres fibricas en tres locales de ocio. Por un lado, rompe con las
expectativas producidas por el suspense del poema anterior, pero,
por el otro, el ritmo tajante y seco del texto anterior ha sido susti-
tuido por un ritmo ascendente provocado por las tres frases gra-
dualmente mds largas. Ritmo en crescendo que nos recuerda, inevi-
tablemente, la foto anterior. Por otro lado, este juego musical entre
fotografia y poema queda ya plenamente instalado en el libro con la
sexta imagen madoziana: un clip colocado al lado de otro transfor-
mado en clave de sol.

Pasado el ecuador de Fozopoernario llegamos a una gran fiesta. Por
un lado el poeta describe en «Sorpresas» un juego de artificio en que
una caja lanza juguetes y confet. Por el otro, el fotégrafo nos ofre-
ce una partitura titulada «Caida de la nieve», en medio de la cual
aparecen dos pestafias postizas.

De la fiesta explosiva se pasa a continuacién a la elegancia lirica de

10

la fotografia de unas gotas de agua ensartadas como un collar, mien-
tras que las mismas gotas evocan un cosmos estelar, que es precisa-
mente lo que describe el poeta bajo el titulo de «Cosmos».

Cosmos que es retomado por la imagen siguiente, una carta celes-
te donde danzan diversas notas musicales. Es el final del despliegue
musical del fotdgrafo y el inicio de una reflexidn irénica sobre el
tiempo. En cambio, el poeta ofrece un contraste singular con su
noveno poema. El titulo nos sitia en la érbita del tempo: «Suceso»,
pero el contenido se aparta de las constelaciones estelares para con-
tar una anécdota irdnica y absurda: la de un malogrado abogado
herido por un trozo de cornisa del Palacio de Justcia.

Las tres dltimas fotos condenen relojes, pero éstos aparecen en
posiciones muy peculiares o acompafiados por otros utensilios que
les dan una nueva dimensién. El cosmos estelar ha llevado al tdempo
y de éste se ha cogido la imagen mads representativa para desarrollar
una reflexién personal. El reloj en forma de luna ironiza la interpre-
tacién humana del dempo. A su lado, el paralelo poétco de Brossa
describe un «ou com balla» -la dpica flesta catalana de Corpus en
que se hace bailar un huevo sobre un surddor de agua-, con apa-
riencia de letra, bajo un nombre, el de «equilibrio», que también
guarda relacién tanto con la miisica como con el tempo.

La penidltima foto parece enlazar con el poema anterior ya que un
ldpiz y la esfera de un reloj establecen un equilibrio similar al de un
juego popular: la peonza. El poema equivalente nos explica una his-
toria absurda, un poco en.la misma linea de poemas como «Folletin»
o «Suceso». Se trata de una serie de transformaciones que se suce-
den regularmente al ritmo de las horas del relo;.

Metamorfosis, juegos y ritmos en el devenir del dempo ponen su
punto final en un gran reloj de pared y en el poema ttulado
«Armonia». En la caja del péndulo unas piezas de puzzle parecen
invitarnos a jugar con el paso de las horas, una sucesién de minutos
v segundos que inexorablemente avanza. Las agujas estin a punto de
tocar las doce y llegar a la plenitud. Hemos llegado también a la foto
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v al poema namero doce. El ciclo se cierra y Brossa, en ¢l misterio
de ia vida, nos aconseja cémo lograr la armonia: las preguntas y res-
puestas las tenemos en nosotros. El hombre es, pues, la medida de
todo lo que conocemos.

Chema Madoz y Joan Brossa han compuesto, a lo largo de doce
piezas paralelas, sendos itinerarios entrelazados de transformacio-
nes, giros musicales y reflexiones vitales. Gradualmente el lector
espectador habri ido viviendo y construyendo, mediante la imagen y
la palabra, un crescendo lirico que lo habri transportado de la reali-
dad enganosa a las esferas edsmicas, para devolverlo finalmente a la
verdad humana: una armonia reflexiva que sélo pueden conseguir
dos genios de la sencillez, como Chema y Joan.

Gloria Bordons, abril de 2003
(Traduccidén de Carlos Vitale)
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