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L PALACIO De CRISIAL

| llamado Palacio de Cristal fue disenado por el arquitecto bur-
—  galés Ricardo Veldzquez Bosco, con motivo de la Exposicién de
Filipinas (1887), organizada en el Jardin del Buen Retiro. Desde el
momento de su creacidn, este pabellén-estufa recibié aplausos y elogios
por parte de la sociedad madrilena y se vio enmarcado en la tradicién
constructiva del hierro y el cristal, materiales claramente vinculados al
futuro de la arquitectura a partir de la segunda mitad del siglo XIX.
Una tradicién inaugurada simbdélicamente por el famoso Crystal Palace
de Paxton, obra a la que se asocia el proyecto de Veldzquez Bosco, que
terminard recibiendo incluso el mismo nombre. Este atractivo inverna-
dero constituye uno de los ejemplos mds significativos de la arquitectura
de cristal en nuestro pais, asi como un referente en la interrelacién entre
la propia construccién y el espacio natural que la rodea. Esa relacién y
didlogo entre naturaleza y arquitectura va a convertirse en uno de los
discursos recurrentes que rodean la obra de Veldzquez Bosco, y ha sido

especialmente retomado en las lecturas mds recientes.

Con el paso de los afios, podemos percibir cambios en la concepcién y
consideracién de este edificio, que ha constituido tradicionalmente una
insignia dentro del contexto del Retiro. Destinado a diferentes fines y
cometidos, el Palacio de Cristal se ha ido nutriendo de multiples usos,
lecturas, miradas y enfoques. Podriamos considerar que estas reinter-
pretaciones, especialmente las desarrolladas en los Gltimos anos, a raiz
de la vinculacién del edificio con el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa, han hecho crecer el propio edificio. Un escenario ligado de
forma permanente al mundo del arte, reciclado en nuestros dias como
foco de invencién y reflexién en torno a la arquitectura y los nuevos
lenguajes espaciales.

Revista Pastiche n° 9

En 1851, Joseph Paxton levanté su célebre Crystal Palace para la Exposicién
Universal de Londres, celebrada en Hyde Park. Desde entonces, tanto en Eu-
ropa como en América, se difundié el gusto por este tipo de construccién. En
Madrid, pronto se manifest6 la voluntad de erigir uno de estos pabellones de
hierro y cristal, los materiales de la nueva arquitectura. En 1859, se realizé un
proyecto de estas caracteristicas para una “Exposicién Espafola”, que tendria
lugar en el jardin del Buen Retiro. Tras un proyecto fallido, protagonizado por
el britdnico Pek en 1862, que nunca llegd a construirse, llegamos al encargo
para la Exposicién de Filipinasl. En Europa se habia extendido la moda de las
exposiciones, y mientras otras capitales organizaban muestras de alcance inter-
nacional, los eventos de Madrid quedaban relegados a un dmbito mds provin-
ciano. Dos de las muestras mds destacadas de la capital fueron la Exposicién
de Mineria de 1883 y la Exposicién de Filipinas de 1887; cuyos pabellones
principales, situados en el Campo Grande del Retiro, fueron disefiados por
Ricardo Veldzquez Bosco y se conservan hasta nuestros dias, bajo la denomi-
nacién de Palacio Veldzquez y Palacio de Cristal, respectivamente”.

Para la muestra colonial, el arquitecto burgalés ide6 un pabellén-estufa, que
albergaria buena parte de la exposicidn, construido a orillas de un estanque,
rodeado de la frondosa vegetacién del jardin, lo que, unido a la transparencia
de los materiales, permitia una atractiva fusidn entre espacio arquitecténico y
naturaleza. Este fenémeno conecta la obra de Veldzquez con otras construc-
ciones precedentes, como la Palm House de Burton y Turner (1841-1849), en
Kew, Inglaterra”. Una voluntad de didlogo entre espacio construido y natural
que tendrd continuidad en sucesivos proyectos arquitecténicos del siglo XX.
La belleza del conjunto se completaba con un puente de madera y una pe-
quefia rocalla, que servia de base a un templete de estilo neodrabe: vista que
podriamos enmarcar dentro del gusto decimonénico por lo pintoresco, que
alcanza su mdxima expresién en los grandes parques, como el Buen Retiro,
pero muy especialmente, el ya citado parque de Kew.

El 30 de junio de 1887, la regente Maria Cristina de Habsburgo presidié la
inauguracién oficial de la exética muestra. Un evento que resulta significa-
tivo ya que, apenas una década después, tras el llamado “Desastre del 98,
Filipinas, junto con Cuba y Puerto Rico, dejardn de pertenecer a la Corona
Espanola. Si bien el Palacio de Cristal no estaba completamente terminado
en la fecha de la inauguracidn, los articulos que recogieron el evento nos
muestran la imagen y los elogios que pudo suscitar la obra de Veldzquez
Bosco. El ministro de Ultramar, don Victor Balaguer, anticip6 en su inter-
vencién que, una vez concluida la muestra, el edificio albergaria un Museo
Ultramarino permanente .
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Las formas arquitecténicas del Palacio de Cristal han sido puestas en rela-
cién con las construcciones géticas, dada la forma de la planta y la divisién del
edificio en diferentes alturas, presididas por la gran ctipula de cristal. Podemos
asociar esta morfologia con la recuperacién del pasado medieval, propia del
pensamiento romdntico y adn presente en la Espafia de finales del siglo XIX,
con un panorama artistico dominado por los cuadros de historia y las evocacio-
nes espaciales del pasado. Asimismo, podemos apreciar aplicaciones decorativas
de cerdmica. Los pabellones de Veldzquez Bosco en el Retiro serdn dos de los
primeros ejemplos en incluir esta prictica novedosa, que se extenderd en mayor
medida a partir de la difusién del movimiento modernista.

La tipologia de invernadero se puso de moda en Madrid a partir de la inaugu-
racion de este edificio. Fueron muchos los clientes adinerados que quisieron
incluir este tipo de muestras en los jardines de sus palacios madrilenos. Sin
embargo, apenas se han conservado algunos ejemplares, ya que tanto los palacios
como los invernaderos afadidos han ido desapareciendo con el paso de los anos.
Un ejemplar se sittia en el Palacio de Zabalburu, en la calle Olézaga. En esta
residencia, en 1917, el arquitecto Luis de Landecho anadié un salon de fumar
que comunicaba con un invernadero construido en hierro y cristal”,

A lo largo del siglo XX, el Palacio de Cristal fue sometido a una serie de desa-
fortunadas reformas y una ampliacién para adaptarse a los sucesivos usos para
los que fue destinado. No obstante, en la restauracién de 1975, la construccién
fue devuelta, en cierta medida, a su estado original. En la actualidad se descono-
ce el paradero del proyecto original de Veldzquez Bosco".

Revista Pastiche n° 9

Después del cierre de las exposiciones para las que fueron proyectados, los dos
pabellones de Veldzquez Bosco se han seguido aprovechando como escenarios
para todo tipo de exposiciones. Como hemos comentado previamente, desde el
momento de su inauguracién, el pabellén-estufa iba a estar destinado a albergar
un Museo Ultramarino permanente, tal y como habia declarado el Ministro de
Ultramar. No obstante, el devenir del apreciado invernadero terminaria enfo-
cdndose hacia otros tipos de muestra. Asimismo, el Palacio de Cristal desem-
pend un papel destacado en el 4mbito diplomdtico o protocolario. Se convirti6
en el escenario de eventos de relieve o importantes banquetes de tipo oficial. Ya
en el siglo XX, ambos espacios se convirtieron en sedes centrales de las Expo-
siciones Nacionales de Bellas Artes, celebradas cada dos afios” . Julia Mélida
detalla cémo el Palacio de Cristal albergaba, en torno a 1945, las exposicio-
nes bienales de escultura®. Desde 1990, el pabellén-estufa de Veldzquez figura
como una de las sedes del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, alber-
gando proyectos ¢ instalaciones especificas de artistas contempordneos. Desta-
camos algunas de las exposiciones acogidas en este escenario privilegiado, como
la de Gabriel Orozco, Siah Armajani, Ilya Kabakov, Pierre Huyghe o Jessica
Stockholder, entre otros”. Dentro de este amplio abanico de piezas, proyectos

e intervenciones, vamos a centrarnos en tres ejemplos concretos. Por una parte,
la intervencién protagonizada por la artista coreana Kimsooja, Respirar-Una
mujer espejo/1o Breathe-a Mirror Woman (2006), una invitacién a la mira-
da tanto interior como exterior; por otra parte, las dos dltimas instalaciones,
albergadas por el Palacio de Cristal en el aho 2013: Memorias imaginadas, de
Mitsuo Miura; y finalmente, Escena, de Roman Ondék.

La principal pretensién que se desprende de la trayectoria de Kimsooja (Taegu,
Corea, 1957) tiene que ver con el desarrollo de una visién tinica del mundo

a través del arte. Para ello, la artista coreana se va a servir esencialmente de la
realidad como materia prima de experimentacién. Sus obras estdn impregnadas
de un conjunto de filosoffas o formas de pensamiento orientales (taoismo, bu-
dismo, confucianismo, zen...) pero, al mismo tiempo, centran su discurso en lo
universal. Aunque, con el paso de los afos, Kimsooja ha abordado y aprovecha-
do diferentes técnicas artisticas como instalaciones, fotografias, performances o
videos, sus tltimas obras se han orientado hacia la intervencién sobre espacios
concretos' . Dentro de estas creaciones enmarcamos Respirar-Una mujer

espejol/ 1o Breathe-A Mirror Woman.

Para su intervencion en el Palacio de Cristal (del 27 de abril al 24 de julio de
20006), la coreana ha querido dejar completamente intacta la estructura ar-
quitectdnica del edificio, que forma un todo unitario con la instalacién de un
espejo en el suelo. Este actita como multiplicador de la sensacién espacial, pero
también como elemento de unificacién o cohesién visual. Con los minimos
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elementos, la artista nos invita a dialogar con el espacio, activando tanto la mente
como los sentidos. Al igual que habia hecho con sus obras denominadas boztari,
en las que envuelve objetos con telas coreanas tradicionales, se envuelve el cristal
de la construccién con una pelicula de difraccién trasldcida.

La luz que penetra a través de los cristales, al reflejarse en dicha capa, queda des-
compuesta en forma de espectros de arco iris. Con este fenémeno, se transforma
la percepcién del espacio, tanto desde el interior del edificio como en el exterior.
Todo ello queda amplificado por el efecto multiplicador del espejo situado en el
suelo del pabellén. Al entrar en juego la luz, conseguimos que la apariencia del
edificio cambie de forma continua a lo largo del dia™ . Vemos c6mo, con una
minima intervencién, Kimsooja es capaz de mutar la vision de la realidad, inci-
tando a una profunda reflexién sobre el espacio y su representacion, como habia
desarrollado en otra intervencién, 70 Breathe/Respirare, presentada en el Teatro
de La Fenice de Venecia el 27 de enero de 2006, proyectada durante los meses
siguientes. A partir de la inclusién de una pantalla que proyecta colores planos

y bésicos, la apariencia del auditorio se ve modificada por completo. Las dos
intervenciones se produjeron en un corto espacio de tiempo y nos percatamos de
que ambas estdn ligadas por un mismo hilo argumental y conceptual, que aporta
continuidad al discurso y la produccién artistica de Kimsooja.

La instalacién queda completada con la reproduccién de The Weaving Fac-
tory, pieza sonora del afio 2004 que registra la respiracion de la propia creadora,
un sonido que alterna momentos de agitacién o celeridad con otros de mayor
relajacién, facilitando la introspeccién del espectador. Una pieza que también se
empled en la propuesta veneciana™ “. En las fotografias de la intervencién vemos
cémo la artista se sitda en el centro de su creacién. Una presencia que, como
sefial$ Bernhard Fibicher en el catdlogo de una exposicion precedente, ‘es simul-
tdneamente sujeto y objeto de nuestra mirada, un individuo y una abstrac-
cidn, una mujer concreta y todas las mujeres, instrumento y actriz, inmdvil

¥ resuelta™ . Kimsooja ya habia empleado su propia imagen bajo este simil en
otras obras, como los videos que llevé a cabo a partir de performances en dife-
rentes ciudades del mundo, entre 1997 y 2001. La imagen de la artista solitaria
nos remite directamente a la soledad del individuo, pero también a un intento de
reconciliacién con el entorno

La instalacién del Palacio de Cristal invitaba al espectador a adentrarse en s
mismo, en un proceso de autoexploracién favorecido por el ambiente luminico y
cromdtico, asi como por el sonido de la respiracién de la propia artista. Al mis-
mo tiempo, se propone una mirada hacia el exterior, una reflexién en torno a la
relacién establecida entre el Yo y el Otro, o entre el Yo y su entorno inmediato.
Un discurso que conecta la obra de Kimsooja con la de otros artistas orientales,

como Yayoi Kusama. Por otra parte, se invita al espectador a interrogarse sobre
el espacio y su representacién, las relaciones entre construccién y naturaleza, la
condicién transformadora de la iluminacién, la poética de la luz y el color...
toda una serie de elementos vinculados al discurso y la reflexién arquitectdnica
de la contemporaneidad.

Las dltimas intervenciones realizadas en el Palacio de Cristal son, como hemos
mencionado, Memorias imaginadas, del japonés Mitsuo Miura (14 de marzo-2
de septiembre de 2013); y Escena, de Roman Ondék, que se prolongard hasta el
préximo 23 de febrero. Diferentes miradas sobre un mismo espacio, diferentes
enfoques reflexivos y arquitecténicos.

La propuesta de Mitsuo Miura (Iwate, Jap6n, 1946) tiene que ver con la inte-
rrelacién de las disciplinas artisticas. En concreto, nos presenta una “instalacion
pictdrica con vocacion arquitectonica y paisajistica” 15 Introduce en el pabellén
formas circulares esenciales con colores un tanto desvaidos o indefinidos. Las
piezas incorporadas se sitdan a dos alturas, a ras de suelo y a mayor altura, corres-
pondiéndose de dos en dos. La relacién que se establece entre la pieza superior y
la inferior es la que genera una forma constructiva, tan sélo sugerida: una colum-
na que une ambos circulos. Para ello, la figura del espectador se antoja indispen-
sable: él es el que percibe, por medio de la mirada abierta y la imaginacién, la
arquitectura esbozada por el artista. De este modo, el espacio didfano del Palacio
de Cristal quedarfa convertido en sala hipdstila, en la que la verticalidad de las
columnas tiende a corresponderse con la de los drboles que rodean el edificio.
Un didlogo entre arquitectura y entorno al que ya hemos hecho alusién en varias
ocasiones a la hora de referirnos a la obra de Veldzquez Bosco. La obra de este

15. FEOLLETO OFICIAL
DE LA EXPOSICION
TEMPORAL “MEMO-
RIAS IMAGINARIAS”
DE MITSUO MIURA EN
MNCARS

101



16. FOLLETO OFICIAL

DE LA EXPOSICION

TEMPORAL “ESCENA”
DE ROMAN ONDAK EN

102

MNCARS.

r -

japonés, afincado en nuestro pais desde 1966, muestra una expresién pldstica muy
ligada a la geometria y parte de los lenguajes desarrollados por los movimientos de
la segunda mitad del siglo XX (minimalismo, land art, op art...).

Miura nos recuerda que la arquitectura no deja de ser la delimitacién de un
espacio preexistente, y lo pone de manifiesto a partir de un juego visual. Existen
dos tipos de trazos en el interior vacio del pabellén, aquellos que quedan patentes
por los afadidos del artista y los que completa la mirada del espectador. Todo ello
con una intervencion discreta, que deja espacio tanto al publico como al paisaje.
Resulta especialmente paradéjico el juego espacial que se establece entre la lectu-
ra del artista japonés y el propio caricter del espacio expositivo. Miura pretende
sugerir un espacio que, en realidad, no existe; y sitia esta propuesta en medio de
una arquitectura real que, por el contrario, trata de pasar desapercibida.

Las creaciones de Roman Ondék (Zilina, Eslovaquia, 1966) ponen en cuestién las
circunstancias que rodean la obra de arte, especialmente en lo referente al espacio y
el tiempo de su presentacién. También se interroga acerca de la funcién del espec-
tador, no sélo como intérprete de la pieza, sino también como agente ‘activador del
proceso artistico” 16 Su obra se inserta en el contexto artistico de los paises del este,
con un fuerte peso del arte conceptual en las décadas de 1960 y 1970. En esta inter-
vencion, el artista afade al edificio una pasarela elevada circundante, perfectamente
camuflada con el estilo de ladrillo de la arquitectura decimonénica madrilefia.
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Este espacio de circulacién que rodea el edificio permite a los visitantes un nuevo punto de vista en
su contemplacion. Anteriormente, desde el exterior, no se podian ver con claridad todos los elemen-
tos ubicados en el interior, ya que se encuentran a una mayor altura con respecto al nivel del suelo.
Al elevar el punto de mira, la perspectiva de la obra cambia: el espacio no sélo puede circunvalarse
desde el interior, a través del deambulatorio concebido por Veldzquez Bosco, sino que también se
puede recorrer en el exterior, al mismo nivel, gracias a la pasarela instalada por el artista esloveno.

El titulo, Escena, haria alusion tanto a un sentido literal como a otro simbdlico. El interior del
pabellén, asi como las personas que lo habitan, pasan a convertirse en parte de un escenario teatral,
contemplado por aquellos que transitan la pasarela. Una nueva mirada exterior es la que transforma
la realidad espacial. Por el mismo proceso, el visitante puede desempenar dos papeles: el de mero
observador, si se encuentra en el exterior, o un actor-maniqui, parte integrante de esa “escena” a la

que se refiere Onddk.

Vemos, en todo caso, cémo el Palacio de Cristal, concebido originariamente como escenario de ex-
posicidn, se ha convertido en una fuente inagotable de discursos en lo que compete a la arquitectura
y el arte. Podriamos decir que la obra de Veldzquez Bosco, tan admirada el dia de su inauguracién,
que ha acogido cientos de obras en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes a lo largo del siglo
XX, ha pasado a considerarse una pieza en si misma. La propia arquitectura, sus materiales, la luz, el
q

didlogo con el entorno natural, vuelven a ser hoy el centro de reflexién y de debate. Quiz4 la sencillez
de este proyecto sea la que permite cierta versatilidad de miradas. Una arquitectura del pasado que,

V! q q q
sin embargo, no cesa de renovarse en el presente y proyectarse hacia el futuro





